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	 งานจิตรกรรมเป็นหลักฐานของการบันทึกเรื่องราวต่างๆ ทางพุทธศาสนา  

ทั้ งความเชื่อความศรัทธาในพระธรรมค�ำสอนของพระพุทธเจ ้า ต�ำนาน  

มขุปาถะ ฯลฯ ผ่านการตคีวามตามจนิตนาการของช่าง ผกูรวมเข้ากบัสนุทรยีศาสตร์

ทางศลิปะ แล้วสรรค์สร้างออกมาเป็นงานจติรกรรมอนัวจิติร โดยมจุีดประสงค์ส�ำคญั

ที่โน้มน้าวจิตใจ คือ๒

	 ๑.	 เพ่ือถวายเป็นพทุธบชูาตามความศรัทธาท่ีมต่ีอศาสนา เพราะถอืว่าเป็น

บุญกุศลที่ยิ่งใหญ่ ดังเห็นได้ว่าแทบจะไม่มีการบันทึกชื่อผู้เขียนลงบนงานจิตรกรรม

เลย แสดงให้เห็นถึงความเต็มใจของช่างที่ร่วมมือกันเขียนภาพโดยไม่หวังให้ผู้ใด 

มาสรรเสริญเยินยอ เพียงแค่ท�ำด้วยจิตศรัทธาที่ตั้งมั่นก็ย่อมเป็นที่รับรู ้ได้ถึง 

สรวงสวรรค์

	 ๒.	 เป็นการเผยแพร่พระธรรมค�ำสอน ธรรมะ หรือพุทธประวัติด้วยภาพ

เล่าเรือ่ง เหตเุพราะในสงัคมสมยัก่อนมปัีจจยัสนบัสนนุการอ่านหนงัสอืของชาวบ้าน

ทั่วไปน้อยมาก เนื่องจากการเรียนเขียนอ่าน ศิลปวิทยาการต่างๆ เกิดขึ้นเฉพาะใน

วัดและวัง มีเพียงผู้บวชเรียนและพระภิกษุสงฆ์ที่จะได้รับการศึกษา อีกท้ังในอดีต

เป็นสังคมเกษตรกรรมทีไ่ม่มคีวามซบัซ้อน ผูค้นหาเลีย้งชพีด้วยการปลกูพชืเลีย้งสตัว์ 

เลยไม่มีความจ�ำเป็นต้องเรยีนเพือ่ประกอบอาชพีดังเช่นในปัจจบุนั ดงันัน้การใช้ภาพ

จิตรกรรมเพื่อสื่อถึงพระธรรมค�ำสอนทางพุทธศาสนา จึงเป็นสิ่งที่คนทั่วไปซึ่งอ่าน 

ไม่ออกเขยีนไม่ได้ สามารถเข้าใจอย่างง่ายดายและเป็นคติสอนใจได้อกีทางหนึง่ด้วย

ฐาปนีย์  เครือระยา๑ 

๑ส�ำนักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
๒สบืศกัดิ ์ แสนยาเกยีรตคิณุ. การศกึษาลกัษณะทางสถาปัตยกรรมของวหิารพระพทุธและวหิารน�ำ้แต้ม. 

รายงานการศึกษาหลักสูตรศิลปะบัณฑิตสาขาวิชาศิลปะไทย  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ปี

การศึกษา ๒๕๔๑. หน้า ๒๐-๒๖.
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	 ๓.	 ภาพจิตรกรรมฝาผนังช่วยตกแต่งวิหารหรือโบสถ์ให้เกิดความสวยงาม 

สร้างบรรยากาศให้เกิดความศรัทธาภายในอาคารได้ อีกท้ังยังช่วยขับเน้นให ้

พระประธานภายในวหิารเด่นขึน้ สร้างแรงจูงใจในการสกัการะบูชาและเกิดอาการส�ำรวม 

เมื่อเข้าไปภายในอาคาร

โครงสร้างของงานจิตรกรรม

	 งานจิตรกรรมล้านนาถือเป็นงานจิตรกรรมไทยประเพณีแบบหนึ่งท่ี 

สรรค์สร้างด้วยช่างพืน้ถิน่ ซึง่มโีครงสร้างงานจติรกรรมเป็นภาพเล่าเรือ่งในพทุธศาสนา 

พุทธประวัต ิทศชาติชาดก และประวัติพระสาวก การเขียนภาพช่างจะเลือกเฉพาะ

ตอนที่ส�ำคัญในเรื่องราวนั้นมาเขียนเป็นฉากๆ เพราะช่างไม่สามารถบรรยาย 

รายละเอียดของการด�ำเนินเร่ืองราวเป็นขั้นเป็นตอนได้ทั้งหมดดังในต�ำนานหรือ

หนังสือ ในภาพจึงมีตัวละครหลักอยู่เพื่อด�ำเนินเรื่อง โดยจะแสดงอากัปกริยา 

ที่ส�ำคัญตามเน้ือเรื่องนั้นๆ เช่น จิตรกรรมพุทธประวัติตอนเสด็จลงมาจากสวรรค์ 

ช้ันดาวดงึส์ เป็นภาพพระพุทธเจ้าเสดจ็ลงมาตามบนัไดทีเ่ชือ่มจากสวรรค์ รอบๆ นัน้ 

มีเทวดา พระสาวกและประชาชนท่ัวไปต้อนรับการเสด็จกลับมา จิตรกรรมเรื่อง 

พระมหาชนก แสดงภาพเรอืส�ำเภาอบัปางพร้อมกบัภาพนางเมขลาอุม้ร่างพระมหาชนก 

ขึ้นมาจากทะเล เป็นต้น อีกทั้งภาพหลักเหล่าน้ีมักเป็นกษัตริย์หรือบุคคลส�ำคัญ  

ดังนัน้จึงนยิมเขยีนภาพด้วยการแต่งกายเครือ่งทรงกษตัรย์ิ และมภีาพปราสาทราชวงั 

ข้าทาสบรวิารประกอบด้วย ทัง้นีส้งัเกตเหน็ว่าหากในช่วงทีม่อีทิธพิลการปกครองมา

จากชาต ิกม็กัจะแต่งกายตามแบบอย่างของกษตัรย์ิในยคุนัน้ อาทิ จิตรกรรมในวหิาร

น�้ำแต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง ภาพกษัตริย์และขุนนางจะแต่งกายตามแบบของ 

พม่า ส่วนในยคุทีอ่ทิธิพลจากสยามเข้ามาในช่วงรชักาลท่ี ๕ ตวัภาพหลกักจ็ะแต่งกาย

ตามเครื่องทรงกษัตริย์ของสยาม ทั้งนี้ยังพบว่าในช่วงยุค พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นช่วงท่ี 

อ�ำนาจทางทหารและต�ำรวจมบีทบาทในสงัคมสูง จงึสงัเกตเห็นภาพทหารทีเ่ป็นส่วน

ประกอบของพระราชวงักษัตรย์ิได้แต่งกายตามเครือ่งแบบทหารและต�ำรวจในสมัยนัน้ แต่

ภาพกษัตริย์กลับยังแต่งกายด้วยเครื่องทรงแบบโบราณเช่นเดิม เช่น ภาพจิตรกรรม

ที่วัดบ้านก่อ อ.วังเหนือ เป็นต้น
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จิตรกรรมวัดบ้านก่อ อ.วังเหนือ

จิตรกรรมวัดทุ่งฝูง อ.วังเหนือ

	 ส่วนพื้นที่ว่างที่เหลือในกรอบภาพนั้น ช่างก็จะเขียนภาพอื่นเป็นส่วน

ประกอบจนเตม็พ้ืนที ่เรยีกว่า “ภาพกาก” มกัเป็นภาพสิง่แวดล้อม สงัคม วฒันธรรม

ประเพณีของชาวบ้านในยุคที่มีการเขียนภาพ เสมือนเป็นการบันทึกเรื่องราว

เหตกุารณ์ต่างๆ ในอดตีด้วยการวาดภาพแทนการถ่ายภาพดงัเช่นในปัจจบัุน ซ่ึงเป็น

ภาพหลักฐานที่แสดงถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ เครื่องนุ่งห่มแต่งกายและบ้านเรือนได้

เป็นอย่างดี ส่วนใหญ่ผู้หญิงนุ่งซิ่นต๋าหรือซิ่นลายขวาง ไม่สวมเสื้อ เกล้าผมมวยที่

ท้ายทอย ผูช้ายนุง่ผ้าเค็ดม่ามหรอืผ่าเต่ียว บ้านเรอืนเป็นเรือนเครือ่งผกู ท�ำด้วยไม้ไผ่ 

ขนาดเล็ก มีจั่วเดียว หากเป็นภาพในยุค พ.ศ. ๒๕๐๐ ชาวบ้านมักแต่งตัวสุภาพ  

ผู้หญิงใส่เสื้อแขนกระบอก นุ่งซิ่นต๋า ท�ำผมดัด ผู้ชายนุ่งเสื้อ สวมกางเกงและ 
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สวมหมวก บ้านเรือนในยุคนี้เป็นเรือนขนาดกลางสร้างด้วยไม้จริง มีเติ๋น มีชาน 

นอกจากนี้ภาพกากยังแสดงถึงเศรษฐกิจและการคมนาคมในยุคนั้นๆ อีกด้วย เช่น 

การเดนิทางโดยใช้เรือและเกวยีน ภาพการค้าขายในกาด ภาพการเลีย้งสตัว์ ปลกูพืช  

ท�ำเครื่องปั้นดินเผา การด�ำเนินชีวิตประจ�ำวัน เป็นต้น 

	 รูปแบบการวางภาพจิตรกรรมแบบประเพณีไม่แน่นอน ไม่เป็นระเบียบ

แบบแผน และไม่ได้เรียงตามล�ำดับเหตุการณ์ของเรื่อง คาดว่าช่างน่าจะประเมิน

เหตุการณ์ในเรื่องก่อนว่าตอนไหนมีความส�ำคัญที่สุด แล้วจึงร่างภาพตอนนั้นขึ้นมา

ก่อน จากน้ันก็ลงภาพรายละเอียดให้เต็มกรอบภาพ ดังนั้นการอ่านภาพจิตรกรรม 

จ�ำเป็นต้องรู้โครงสร้างเรื่องราวก่อน ถึงจะเข้าใจว่าภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏนั้น 

เกี่ยวกับอะไร เพราะช่างจะเลือกเขียนเพียงเหตุการณ์ส�ำคัญของเรื่องเท่านั้น อาจ

เป็นไปได้ว่าคนในสมัยก่อนเรียนรู้ด้วยการบอกเล่าต�ำนานและการสอนจากพระ

หรอืผู้อาวโุส บางภาพมกีารเขยีนอกัษรล้านนาอธบิายประกอบเป็นข้อความสัน้ๆ ใน

แต่ละตอน ทัง้น้ีหากเป็นงานจติรกรรมบนพืน้ผนงัขนาดใหญ่และทัง้ผนงันัน้เป็นเร่ือง

เดียวกัน ช่างจะใช้ “เส้นสินเทา” เป็นตัวแบ่งเรื่องราวออกเป็นตอนๆ โดยลักษณะ

เส้นสินเทารูปโค้ง จิตรกรรมฝาผนัง วิหารน�้ำแต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง
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ของเส้นสินเทาในจติรกรรมล้านนามลีกัษณะเป็นเส้นโค้งหรอืรูปคลืน่ นอกจากนัน้ยงั 

ใช้ตวัอาคารสถาปัตยกรรมและต้นไม้แทนเส้นสนิเทาเพ่ือแบ่งภาพด้วย ซึง่แตกต่างจาก

ภาพจติรกรรมของอยธุยาและรตันโกสนิทร์ท่ีนยิมใช้เส้นสนิเทารปูหยกัคล้ายฟันปลา

ยุคสมัยของจิตรกรรมล�ำปาง

	 ศลิปะล้านนาแบ่งออกเป็น ๓ ยคุด้วยกนั๓ คอืสมยัล้านนาตอนต้น ประมาณ

พุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๑ เป็นสมัยที่มีความเจริญรุ่งเรืองในด้านพุทธศาสนาและ

ศิลปกรรมเป็นอย่างมาก แต่กลับพบหลักฐานของจิตรกรรมในยุคนี้น้อยมาก ต่อมา

เป็นสมัยล้านนาตอนกลาง ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๓ อยู่ในยุคที่ล้านนาเป็น

เมอืงขึน้ของพม่าต่อเนือ่งกนัเป็นระยะเวลากว่า ๒๐๐ ปี และสดุท้ายคอืศลิปะล้านนา  

ตอนปลาย ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๔-๒๕ เป็นช่วงหลังจากท่ีหนานทิพย์ช้างได ้

ขบัไล่พม่าออกจากล�ำปางแล้ว และได้สถาปนาเชือ้สายเจ้าเจด็ตนขึน้ กลุม่เมอืงต่างๆ 

ที่เคยถูกพม่าปกครองก็ได้รับเอกราชและปกครองโดยลูกหลานของหนานทิพย์ช้าง 

ในยุคนี้มีการรวบรวมผู้คนจากเมืองต่างๆ ให้ลงมาตั้งถ่ินฐานในล้านนา เช่น กลุ่ม

ชาวไทลื้อจากตอนใต้ของจีน ชาวไทใหญ ่ชาวไทเขิน จากพม่า เป็นต้น ในยุคนี้จึงมี

ความหลากหลายทางวฒันธรรม งานจิตรกรรมจึงได้รบัรปูแบบจากกลุม่คนทีอ่พยพ

มาจนเกิดการผสมผสานในด้านเทคนคิการเขยีนภาพ การใช้ส ีฯลฯ จนกระท่ังในช่วง 

พุทธศตวรรษที่ ๒๕ เกิดการค้าขายติดต่อกับชาติตะวันตก โดยผ่านทางพ่อค้าไม ้

ชาวพม่า-ไทใหญ ่งานจิตรกรรมในช่วงนี้จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก

	 จิตรกรรมในล�ำปางที่ยังพบหลักฐานหลงเหลืออยู่ จะเป็นงานจิตรกรรมใน

ช่วงยุคที่ ๒ ประมาณพุทธศตวรรษที ่ ๒๒-๒๓ และยุคที่ ๓ ระหว่างพุทธศตวรรษ

ที ่๒๔-๒๕ โดยเฉพาะงานจิตรกรรมในช่วงพุทธศตวรรษที ่๒๒-๒๓ ถือได้ว่าจังหวัด

ล�ำปางเป็นแหล่งข้อมลูทีส่�ำคญัทีส่ดุในล้านนา เนือ่งจากงานศลิปกรรมในยคุนีพ้บได้

เฉพาะในจังหวัดล�ำปาง ทั้งงานจิตรกรรม สถาปัตยกรรมและประติมากรรม

๓สน  สีมาตรัง. โครงสร้างจิตรกรรมฝาผนังล้านนา “สาระสังเขป”. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

๒๕๒๖. หน้า ๓-๕.
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จิตรกรรมในช่วงประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๓

	 จติรกรรมในยคุนีน้ยิมท�ำ ๒ แบบคือ จติรกรรมลายค�ำและจติรกรรมเขียนส ี 

โดยภายในวิหารมีการตกแต่งประดับประดาส่วนประกอบของวิหารและโครงสร้าง

หลังคาด้วยลายค�ำ ซึ่งนิยมท�ำ ๒ แบบคือ

๑. จิตรกรรมลายค�ำ

	 ๑.๑ เทคนิคการขูดขีดลาย เริ่มจากการปิดแผ่นทองบนพื้นผิวไม้เป็น 

ผนืใหญ่ แล้วใช้เหลก็แหลมขดูลวดลายต่างๆ เช่น นกหสัดลิงิค์ หงส์ เทวดา พนัธุพ์ฤกษา 

ฯลฯ คาดว่าเทคนิคน้ีเป็นแบบเก่าที่ต้องอาศัยความช�ำนาญของช่างเป็นอย่างมาก 

เพราะลวดลายทีข่ดูขดีลงไปในแผ่นทองน้ันยากต่อการแก้ไข ช่างต้องสร้างลวดลายให้

มคีวามต่อเน่ืองและมรีปูทรงทีส่วยงาม ซึง่พบได้ในวหิารพระพทุธ วดัพระธาตลุ�ำปาง

หลวง วหิารวดัไหล่หนิ อ.เกาะคา จ.ล�ำปาง แม้ว่าจะมกีารซ่อมแซมลายค�ำอย่างต่อเนือ่ง 

โดยการท�ำลวดลายใหม่ทับ แต่ก็ยังคงเห็นลวดลายเก่าอยู่บ้าง

	 ๑.๒ เทคนคิฉลลุาย เป็นการสร้างลวดลายโดยการผกูลายลงบนกระดาษสา 

ก่อน แล้วจึงฉลุกระดาษออก น�ำกระดาษสาไปทาบบนพื้นผนังท่ีทารักหรือชาดไว้

แล้ว จากนั้นจึงติดทองค�ำเปลวลงไปบนช่องว่างในกระดาษสา เมื่อดึงกระดาษออก

ลวดลายก็จะปรากฏขึ้น เทคนิคนี้ต้องอาศัยความช�ำนาญของช่างในการผูกลายให้

ลายหม้อปูรณะฆฏะ วิหารจามเทวี วัดปงยางคก จ.ล�ำปาง
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ต่อเนื่องกัน มักใช้ประดับตามส่วนประกอบของวิหาร เช่น ในโครงสร้างหลังคา เสา 

บานประตูหน้าต่าง ฯลฯ คุณสมบัติของเทคนิคนี้คือ สามารถท�ำซ�้ำได้ในจ�ำนวน

มากอย่างไม่ผิดเพี้ยนและใช้เวลาน้อยแม้จะมีช่างหลายคนท�ำก็ตาม เพราะมีแบบ

ลายเป็นมาตรฐานเดียวกัน พบการตกแต่งวิหารโดยใช้เทคนิคฉลุลายที่วัดเวียงเถิน  

อ.เถิน วิหารวัดไหล่หิน อ.เกาะคา วิหารจามเทวี วัดปงยางคก อ.ห้างฉัตร โดย 

เฉพาะวิหารจามเทวี ที่ตกแต่งด้วยเทคนิคลายค�ำอย่างโดดเด่น และเป็นวิหารที่มี

ลายหม้อปรูณะฆฏะงดงามมเีอกลกัษณ์ ซึง่เทคนคิลายค�ำนีเ้ป็นทีน่ยิมส�ำหรบัตกแต่ง

วิหารล้านนาเป็นอย่างมาก ดังจะเห็นว่าวิหารรุ่นหลังๆ ก็ยังคงท�ำมาอย่างต่อเนื่อง

มาจนถึงปัจจุบัน 

	 นอกจากนั้นยังพบการท�ำลายค�ำแบบพิเศษที่ใช้ทั้งสองเทคนิคมาผสมกัน 

โดยเริ่มจากการท�ำลายค�ำแบบฉลุลายก่อน จากนั้นจึงขูดขีดลายเพิ่มเติมลงไป เพื่อ

ให้เกิดรายละเอียดและเพิ่มความมีมิติมากขึ้น

การตกแต่งลายค�ำใน  วิหารจามเทวี  วัดปงยางคก จ.ล�ำปาง
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๔วรรณิภา  ณ  สงขลา.จิตรกรรมไทยประเพณี เล่ม ๑. กรุงเทพ : โรงพิมพ์ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่ง

ประเทศไทย จ�ำกัด. ๒๕๓๓. หน้า๕๗-๖๓.
๕ป้ายประวัติการสร้างที่หน้าวิหารน�้ำแต้ม
๖ฐาปนย์ี  เครอืระยา. ภาพจิตรกรรมเขยีนสีในวหิารน�ำ้แต้ม  วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง อ.เกาะคา จ.ล�ำปาง .  

รายงานการศึกษาหลักสูตรศิลปะบัณฑิต  ภาควิชาศิลปะไทย  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

ป ีพ.ศ. ๒๕๔๕. หน้า ๑๒๖-๑๒๗.

๒. จิตรกรรมเขียนสี

	 เป็นการเขียนสีฝุ่นลงบนผนังไม้หรือปูนที่รองพื้นด้วยดินสอพองผสมกาว

สูตรโบราณ เพ่ือให้พื้นเรียบเนียน ซึ่งการเขียนภาพบนพื้นแบบนี้มีข้อเสียคือ เมื่อ

เวลาผ่านไปผนังที่รองพื้นนั้นจะหลุดลอกออก สีที่ใช้เป็นสีธรรมชาติสกัดมาจากพืช

และแร่ธาตุต่างๆ เช่น สีด�ำได้มาจากเขม่าควันไฟ สีรงค์ได้มาจากต้นรงค์ท่ีเผาใน

กระบอกไม้ไผ่ สีเหลืองหรดาลเกิดจากออกไซด์ของปรอทท�ำปฏิกิริยากับก�ำมะถัน 

สแีดงชาดเป็นผงสีส�ำเรจ็รปูทีน่�ำเข้ามาจากจนี สปีนูขาวท�ำมาจากหินปนูหรอืเปลอืก

หอยเผาไฟ สีน�้ำเงินได้มาจากต้นคราม สีเขียวชินสีเป็นสีที่ได้จากสนิมทองแดง๔ เมื่อ

จะเขียนภาพก็เอาผงสีมาผสมน�้ำแล้วกรองเอาแต่เนื้อสีท่ีสะอาดและละเอียดผสม

น�้ำยาที่ท�ำมาจากพืชหรือสัตว์ประเภทยางมะขวิด ยางกระถินเทศ กาวเม็ดมะขาม 

หนังวัวเคี่ยว หนังควายเคี่ยว เป็นต้น

	 ภาพจติรกรรมเขยีนสใีนยคุนีพ้บได้ทีว่หิารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง 

ถอืได้ว่าเป็นตวัอย่างภาพจิตรกรรมช่วงพทุธศตวรรษที ่๒๒-๒๓ ทีย่งัคงความสมบูรณ์

อยู่เพียงแห่งเดียว โดยวิหารหลังนี้เรียกชื่อตามภาพจิตรกรรม ค�ำว่า “น�้ำแต้ม” เป็น

ค�ำโบราณ หมายถึง “การเขียนสี” วิหารหลังนี้สร้างในสมัยเจ้าหาญศรีธัตถะ ปี พ.ศ. 

๒๐๔๔๕ หากวิหารน�้ำแต้มอยู่ในช่วงยุคสมัยนี้จึงพอจะสรุปรูปแบบของจิตรกรรมใน

ยุคนี้ได ้คือ๖

	 -	 ใช้เส้นสีแดงร่างภาพ หากต้องการเน้นตัวภาพให้มีความโดดเด่นจะใช ้

สีด�ำตัดเส้นทับอีกชั้น ส่วนการลงสีจะใช้สีด�ำ แดง ขาว มากเป็นพิเศษ รองลงมาเป็น

สีเขียว เหลือง 
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จิตรกรรมฝาผนังวิหารน�้ำแต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง

๗ฐาปนย์ี  เครือระยา. ภาพจิตรกรรมเขยีนสีในวิหารน�ำ้แต้ม  วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง อ.เกาะคา จ.ล�ำปาง 

. เรื่องเดียวกัน. หน้า ๕๐.

	 -	 ภาพวงัหรอือาคารขนาดใหญ่ทีม่คีวามส�ำคญั มรีปูแบบคล้ายกบัอาคาร

ของพม่า รวมถึงเครื่องแต่งกายของกษัตริย ์ขุนนาง และบุคคลชั้นสูงก็มีเครื่องทรง

ตามแบบของพม่าเช่นกัน ส่วนบ้านเรือนของชาวบ้านเป็นแบบเรือนกาแลขนาดเล็ก 

ผู้ชายแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าเค็ดม่ามและผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นลายขวาง เกล้าผมมวย

	 -	 ภาพเขียนเป็นแบบสองมิติไม่มีแสงเงา ไม่แสดงระยะใกล้และไกลแต่

ใช้ต�ำแหน่งการเขียนภาพช่วยก�ำหนด โดยภาพที่เขียนขอบล่างของผนังแสดงระยะ

ใกล้ และที่เขียนขอบบนของผนังแสดงระยะไกล ส่วนรูปตัวคนแสดงอากัปกริยานั่ง 

นอน ยืน เดิน หันหน้าเอียง ๔๕ องศา ทั้งยังใช้การเดินและการหันหน้าของคนเป็น

เส้นน�ำสายตาไปสู่ตัวภาพที่ส�ำคัญ๗ เช่นภาพทหารหันหน้าไปทางปราสาท เป็นต้น 

ซึ่งใช้ร่วมกับเส้นสินเทาเป็นตัวแบ่งภาพ 
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จิตรกรรมในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๔

	 ในช่วงพุทธศตวรรษที ่๒๔ ในยุคนี้มีรูปแบบงานจิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพล 

มาจากกลุ่มชาติพันธุ์และวัฒนธรรมอื่นๆ ที่เข้ามาอยู่ในล้านนาและเมืองล�ำปาง  

ซึ่งพบว่ามีจิตรกรรมไทใหญ่อยู่หลายแห่ง เช่น จิตรกรรมที่วิหารหลวง วัดพระธาตุ

ล�ำปางหลวง จติรกรรมในวหิารวัดแสงเมอืงมา เป็นต้น โดยลักษณะเด่นของจติรกรรม

ที่ได้รับอิทธิพลจากไทใหญ่คือ นิยมเขียนช่วงคร่ึงบนของผนังพร้อมกับมีลายเชิง 

ข้างล่างภาพ แล้วปล่อยพืน้ว่างบรเิวณช่วงล่างของผนงั สทีีใ่ช้เป็นคูส่แีดงน�ำ้ตาลกบัน�ำ้เงนิ 

ภาพบคุคลส�ำคญัหรือกษัตรย์ิแต่งกายตามแบบไทใหญ่ ส่วนคนธรรมดาแต่งกายตาม

แบบชาวบ้านล้านนาทั่วไป เทคนิคการเขียนภาพในช่วงแรกยังเป็นแบบสองมิต ิแต่

หลังจากทีม่ชีาวตะวนัตกเข้ามา ช่างจงึได้เปลีย่นวธิกีารเขยีนเป็นแบบสามมติทิีแ่สดง

ความตื้นลึกและมีแสงเงา

	 การเขียนภาพหลังจากท่ีได้รับอิทธิพลของตะวันตก ช่างได้เรียนรู้วิธีการ

เขยีนแบบ “ทศันียวทิยา”(Perspective) ซึง่ให้ตัวภาพเป็นสามมติด้ิวยการใช้แสงเงา 

และการใช้พืน้ทีว่่างในการสร้างระยะความใกล้ไกล เช่น ภาพต้นไม้และหญ้าทีแ่สดง

ระยะใกล้จะเขียนรายละเอียดของเส้นใบอย่างชัดเจน ส่วนในระยะไกลก็จะลงสีให้

จางลง เขียนภาพให้เล็กลง เป็นต้น ซึ่งภาพจิตรกรรมที่ใช้วิธีการเขียนแบบตะวันตก

นี้เริ่มเข้ามาในช่วงประมาณรัชกาลที ่ ๕ ด้วยการค้าขายไม้ของชาวตะวันตก โดยมี 

ชาวพม่าและไทใหญ่ที่เป็นลูกจ้างของชาวตะวันตก คือคนกลางในการสร้างสรรค์

งานจิตรกรรม ดังเช่นภาพจิตรกรรมแบบพม่าในวิหารวัดม่อนจ�ำศีล เจ้าศรัทธาชาว 

พม่า-ไทใหญ่  ได้จ้างช่างชาวพม่ามาเขียนภาพจิตกรรม โดยมลีกัษณะเด่น คอืการเขียน 

ภาพแบบสามมิติ รูปตัวคนมีแสงเงาแสดงถึงกล้ามเนื้อ รูปกษัตริย์แต่งกายตามแบบ

ราชส�ำนกัพม่า ส่วนชาวบ้านนุง่โสร่ง รวมถึงการวาดปราสาทราชวงัเป็นแบบพม่าด้วย
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ภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุก

จิตรกรรมพม่า เขียนภาพแบบสามมิต ิ ในวิหารวัดม่อนปู่ยักษ์

 	 ภายหลงัรปูแบบการเขยีนภาพแบบสามมติินีไ้ด้แพร่ไปยงักลุม่ช่างในชนบท

ของล�ำปาง ซ่ึงพบงานจิตรกรรมในช่วง พ.ศ. ๒๕๐๐ เช่น จิตรกรรมที่วัดบ้านก่อ 

อ.วังเหนือ โดยเป็นงานจิตรกรรมพื้นบ้านที่ช่างพยายามวาดในแบบสามมิติ แต่มี

สัดส่วนและแสงเงาที่ผิดเพี้ยนไป เพราะช่างยังไม่มีทักษะในด้านการเขียนภาพแบบ

สามมิติมากนัก อย่างไรก็ตามจิตรกรรมพื้นบ้านเหล่านี้กลับมีเสน่ห์และแฝงไปด้วย

ค�ำสอนตามหลักพุทธศาสนาผสมผสานกับแนวคิดที่สนุกสนานตามแบบชาวบ้านที่

สื่อออกมาอย่างตรงไปตรงมา

	 นอกจากนี้ยังมีจิตรกรรมอีกประเภทหนึ่งท่ีนิยมเขียน

กันมากในล�ำปาง คือ “ภาพตุงค่าวธรรม” ซ่ึงเป็นพระบฎ

ประเภทหนึ่งที่เขียนบนผืนผ้า ลักษณะของภาพตุงค่าวธรรม 

มทีัง้แบบผนืยาวหลายสบิเมตร เช่น ภาพตงุค่าวธรรมของวดั

นาคตหลวง อ.แม่ทะ และภาพตุงค่าวธรรมที่เป็นชุดมีหลาย

ผืน พบที่วัดปงสนุก อ.เมือง เมื่อมีพิธีกรรม “ตั้งธรรมหลวง” 

(เทศน์มหาชาติ) กจ็ะน�ำภาพมาแขวนไว้ในวิหารเพือ่เป็นภาพ

เล่าเรือ่งประกอบการเทศนา ดงันัน้จงึเป็นทีม่าของค�ำว่า “ตงุ

ค่าวธรรม” รปูแบบของภาพเป็นงานจติรกรรมเขยีนสทีีเ่ขยีน

เกี่ยวกับประวัติของเวสสันดรชาดก ซึ่งเป็นพระโพธิสัตว์ท่ี

บ�ำเพ็ญบารมีด้วย “การให้ทาน” อันเป็นชาติสุดท้ายก่อน 

ที่จะประสูติเป็นพระพุทธเจ้า ชาวล้านนาเช่ือว่าหากฟัง 
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ธรรมหลวงนีค้รบทัง้หมด ๑๓ กณัฑ์จะได้บญุอนัมหาศาล ส่งผลให้ไปเกดิในยคุพระศร ี

อาริยเมตไตรยได้ 

ภาพตุงค่าวธรรม วัดนาคตหลวง อ.แม่ทะ จ.ล�ำปาง

	 งานจิตรกรรมที่พบในจังหวัดล�ำปางมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์และ

ศิลปกรรม เนื่องจากเป็นหลักฐานส�ำคัญที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของ 

ศลิปวฒันธรรมและพฒันาการทางสงัคม ตัง้แต่ยคุพุทธศตวรรษท่ี ๒๒-๒๓ ต่อเนือ่งมา

จนถงึปัจจบุนั ทัง้ยงัเป็นมรดกทางภมูปัิญญาเชงิช่างทีค่วรค่าแก่การอนรุกัษ์ สบืสาน

ให้คงอยู่และสร้างความภาคภูมิให้คนล�ำปางสืบไป
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