
วงปาตหรือวงป่ีพาทย์แบบล้านนา 
 
 วงปาต  ก็คือปี่พาทย์แบบทางเหนือ  ในยุคก่อนวงปาตของลําปางประกอบด้วยฆ้องวง  
แนน้อย  แนหลวง  ตะโพนมอญ  สองหน้า  ซิ้ง  และสว่า  เท่านั้น  ต่อมาได้มีการเพ่ิมระนาดเอกและ

ระนาดทุ้มเข้ามา  จนเดี๋ยวนี้ระนาดกลายเป็นเครื่องท่ีจะขาดเสียไม่ได้ไปแล้ว  วงปาดเป็นวงท่ีใช้

สําหรับบรรเลงประกอบพิธีการท้ังงานมงคลและอวมงคล  โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานฟ้อนผี  แบบ

แผนการจัดวงยังไม่แน่นอน  จะมีระนาดทุ้มหรือไม่มีก็ได้  ฆ้องวงมีเพียงวงเดียวแนใช้  2  เลา คือ แน

น้อย  และแนหลวง  บางครั้งอาจมีแนตัดเพ่ิมเข้ามาอีก  แต่ไม่แพร่หลายท่ัวไป 
 

ประวัติและความเป็นมาของวงป่ีพาทย์แบบล้านนา 
 

 เนื่องจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีอ้างถึงหรือกล่าวถึงเรื่องราวทางดนตรี  เท่าท่ีจะพบได้

ในปัจจุบันยังมีไม่มากพอสําหรับการวิเคราะห์หรือใช้อ้างอิง  ดังนั้นการจะด่วนสรุปลงไปทันทีถึง

ประวัติความเป็นมาของการดนตรีหรือเรื่องราวต่าง ๆ ทางการดนตรี  จึงยังไม่สามารถจะสรุปลงไปได้  

อีกประการหนึ่งธรรมเนียมของการเรียกชื่อ หรือให้นามเฉพาะแก่เครื่องดนตรีของชาวล้านนายังนิยม

เรียกชื่อเครื่องดนตรีตามความสะดวกเอาแต่เพียงใช้สื่อความหมายกันเท่านั้น  ตัวอย่างเช่น  ตะโพน

มอญ  จะเรียกกันตามสะดวกปากว่า  กลองเต่งถ้ิง  กลองปุ่มผึ้ง  กลองท่ึงทึง  กล่องเท่งทึง ฯลฯ และ

ฆ้องวง  แม้จะมีชื่อเฉพาะว่า “ปาต”  แล้วก็ตาม  สําหรับผู้ท่ีไม่ใช่นักดนตรีหรือคนในวงการแล้ว  ถ้า

ไม่รู้จักชื่อก็มักจะเรียกฆ้องเฉย ๆ เช่นเดียวกับการเรียกชื่อเครื่องดนตรีสากลมักจะเรียกว่า “แตร” 

หรือ “แก”  แม้เครื่องนั้นจะเป็นแซกโซโฟนหรือคลาริเนทก็ตาม  คงเรียกรวมไปหมดว่า “แตร”  ก็

เป็นอันเข้าใจกัน  ถ้าหากจะถามว่าท่ีเป่าแตรนั้นเป็นแตรแบบไหนลักษณะอย่างไร  ก็อาจจะได้รับ

คําตอบว่า  คือ แตรงอ (แซกโซโฟน)  หรือแตรดํา  (คลาริเนท)  หรือแตรเป็นขด  หรืออาจจะได้ชื่อท่ี

ประหลาดยิ่งกว่านี้ก็ได ้

 ด้วยเหตุท่ีหลักฐานทางประวัติศาสตร์มีไม่พอ  และการเรียกชื่อเครื่องดนตรีไม่ชัดแจ้งจึงทําให้

ชื่อเครื่องดนตรีท่ีปรากฎตามศิลาจารึกก็ดี  ท่ีปรากฎในตํานานต่าง ๆ ก็ดี  ไม่สามารถจะบอกอะไร

ให้แก่เราได้มากนัก  ซึ่งจะขอยกตัวอย่างเครื่องดนตรีท่ีปรากฎตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ดังนี ้

 จากตํานานตุงครสีพ้ืนเมิงชยงตุย (เมืองเชียงตุง) ใบลานหน้า 25 

 “............... คันท้ังหลาย 

 คําตีกลองสงสยบ (สงเสพ)  ปูชาด้วยตุริยะนูตตรี ...” 

(อรุณรัตน์  วิเชียรเชียว , 2528 : 35) 
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 อักษรล้านนา  ยุคนั้นไม่นิยมเขียนวรรณยุกต์กํากับ  กอง  อาจหมายถึง  ฆ้องหรือกลองก็ได้ 

กลอง ทางล้านนาออกเสียงว่า กอง  โดยไม่มี “ล” กล้ํา ส่วนฆ้องนั้น  ออกเสียงว่า “ก้อง”   

 และเล่มเดียวกันนี้ ใบลานหน้า 63 

 “.......... มีกอง 

 กึมปู  กองงางู  และปี่ธรา  แตรง .........” 

(อรุณรัตน์  วิเชียรเชียว , 2528 : 92) 

 

 กองกึมปู  “กึมปู”  ก็คือคึมปูหรือก้ามปู  อวัยวะส่วนขาของปูท่ีพัฒนาทําหน้าท่ีเป็นมือและ

อาวุธ  ดังนั้นถ้าหมายถึงกลองคีมปู  ไม่ทราบว่ามีกลองอะไรบ้างท่ีมีรูปร่างแบบคีมปู  หรือคล้ายคีมปูนี้  

แต่ถ้าหมายถึง  ฆ้องคีมปูแล้ว  ท้ังฆ้องวง (ไทย)  และฆ้องมอญ  มีทางเป็นไปได ้

 กองงางู จะหมายถึง  ฆ้องงางู หรือกลองงางู  ยังสันนิษฐานไม่ได้ว่าคืออะไรกันแน่  

 ปี่ธรา  คงจะเป็นปีชนิดหนึ่ง 

 แตรง  หมายถึง  แตรงอ 

 จากคําซอ  คําเล่นเป็นแท้ (พ.ศ.2095)  ต้นฉบับใบลานของวัดยั้งปวน  อ.หางดง  จ.เชียงใหม่  

ไดคั้ดลอกสืบต่อกันมา  ซึ่งอรุณรัตน์  วิเชียรเขียว  เป็นผู้ปริวรรต 

 “ทองกาสาเอามาแปงค้อง (ฆ้อง)  ตีต่อยต้องหื้อดัง  แปงก่งไว้ซํ้าเอาสายหนัง 

 แปงระคัง (ฆัง)  เอาซึนเหล่าเบ้า  ตีปูจาซ้องหน้าพระเจ้า ดังเชื่อใดบ่อรู ้

 (อรุณรัตน์  วิเชียรเชียว , 2527 : 3) 

 กลองซอท่ีกล่าวถึงการเอาวัตถุท่ีไม่ถูกต้อง  นํามาสร้างหรือประดิษฐ์เป็นวัตถุสิ่งของเช่น  

ทองกะสา  ปกติจะไม่เอามาทําฆ้อง  ธนูหรือก่ง (ก๋ง) จะไม่ใช่หนังสัตว์ทําสาย  ระฆังก็เช่นกันจะไม่มี

ผู้ใดนําเอามาซึน (จืน)  ซึ่งเป็นโลหะผสมระหว่างตะก่ัวกับดีบุก  มาทําระฆัง  เสียงท่ีจะได้จะไม่เพราะ 

เม่ือนําไปตีเป็นพุทธบูชาแล้วดังเชื่อใดบ่รู ้

 คําว่าฆ้องในท่ีนี้จะหมายถึง ฆ้องธรรมดาท่ัวไป  หรือจะหมายถึง  ฆ้องวง  ก็ไม่อาจทราบได้  

แต่ก็ทําให้ทราบว่า ล้านนารู้จักหล่อฆ้อง  และยืนยันได้ว่ามีการขับลํานํา  หรือ “ซอ” ดังนั้นทํานองซอ

บางทํานองต้องมีอายุไม่นอ้ยกว่า  400  ปีมาแล้ว 
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 จากหนังสืออนุโลมญาณ  กฎหมายโบราณ เล่ม 1 ซึ่งคัดลอกมาจากใบลานหน้าท่ี10  ผิช้าฟัน

ช่างแปลงกอง  ช่างค้อง  ช่างกองตอบ  ตายได้เสียเงินสองร้อยบาดเปนสองพัน  ผิข้าฟันช่างสว่า  

ช่างธล้อสีซอตายได้เสียเงินเปนสองร้อยบาดเปนสองพัน  ผิข้าฟันลูกสิกเขานั้นเสียทังหลายนั้นตายได้

เสียเงินร้อยบาดเปนพันหนึ่ง ผิข้าฟันช่างฟ้อร  ช่างตีกอง  ช่างเป่าคุ่ย  หื้ตายได้  เสียเงินร้อยบาดเปน

พันหนึ่ง  ผิข้าลูกสิกเขานั้นได้เสียเงิน 5 ร้อย...”  (อรุณรัตน์  วิเชียรเชียว , 2528 : 12)  ซึ่งจะเห็นว่ามี

เครื่องดนตรีหลายชนิดแต่ก็ยังเรยกแบบไม่ระบุเครื่องให้ชัดเจนเหมือนเคย  เช่น 

 กอง    =  กลอง 

 ค้อง    =  ฆ้อง 

 สว่า =  ฉาบมอญ 

 ธล้อ =  สะล้อ 

 คุ่ย =  ขลุ่ย 

 จากศิลาจารึก  วัดพระยืน  อ.เมือง  จ.ลําพูน  ท่ีได้จารึกไว้โดย  พระสุมนเถระ  ชาวสุโขทัย  

เม่ือคราวก่อนสร้างพระพุทธรูปยืนเพ่ิมข้ึนจากท่ีมีอยู่แล้ว  เม่ือ พ.ศ. 1913  ครั้งท่ีท่านได้มาพํานักอยู่  

ณ  วัดพระยืนเป็นการชั่วคราว  ก่อนท่ีจะไปอยู่ยังพระอารารมวัดบุปผาราม (วัดสวนดอก)  ตามท่ีพระ

เจ้ากืนาได้อาราธนาให้มาสืบศาสนา  ณ เมืองเชียงใหม่  อ่านและอธิบายโดย ฉ่ํา  ทองคําวรรณ  มี

ดังนี ้

คําจารกึ คําอ่านปัจจุบัน 
  “...........เขาตอกดอกไมไตทยนตีพาด

ดงงพินคอง กลองปี่สรไน  พิสเนญชัย ท  หยด

กาหลแตรสงงมารกงงสดาล  มรทงดงเดิอสสยง

เลิอส  สยงกอง  อ่กทงงงคนรองโหอึ  ดาสรทาน  

ทววทงงนครหริปุญไชยแล....” 

 ........ข้าวตอกดอกไม้ได้เทียน  ตีพาทย์

ดังพิณฆ้อง  กลองปี่สรไน (11) พิสเนญชัย (12 ) 

ทะเทียด(13) กาหล(14) แตรสังข์มาน(15) กังสดาล
(16) มรทงค์(17) ดงเลือด(18) เสียงเลิศ เสียงก้อง อีก

ท้ังคนร้องโห่อ้ือ ดาสะท้านท่ัวท้ังนครหริภุญชัยแล

...” 

 อธิบาย 

 (11) ปี่สรไน  =  ปี่ไฉน 

 (12) พิลเนญชัย , คําว่า “พิสเนญ” น่าจะเป็นปี่เสนง  หรือเขนง  ซึ่งขอมเรียกว่า  แสนง  

ได้แก่ เขาวัวเขาควาย  ท่ีใช้เป่า ชัยเป็นคําประกอบ 
(13) ทะเทียด หรือ สรเทียด  ตรงกับคํามคธว่า  “ทินทิม”  แปลว่า  กลองสองหน้าใช้ตีด้วยไม้

ข้างหนึ่ง  มือข้างหนึ่ง 
(14) กาหล  =  แตรงอน 
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(15) มาน = มี 
(16) กังสดาล  =  ระฆังวงเดือน 
(17) มรทงค์  =  ตะโพน (สันกฤต – มฤทงค , มคธ – มุทิงค) 
(18) ดงเดือด =  สนั่นดง  หรือเครื่องดนตรีอย่างหนึ่ง  (ฉ่ํา  ทองคําวรรณ, 2527 : 168) 

 จากจารึกดังกล่าว  แสดงว่า  เม่ือประมาณ  600  กว่าปีมาแล้ว  ในดินแดนล้านนามีดนตรี

หลายประเภท  ใช้ตามโอกาสและวาระต่าง ๆ เช่น กังสดาล ใช้ตีนําขบวน  แตรงอนใช้เป่าแบบแตร

ฝรั่งหรือแตรฟัลฟา  สําหรับบุคคลผู้ทรงเกียรติยศ  พิสเนญชัย  หรือแตรเขาควายนั้น  อาจใช้ทํา

หน้าท่ีเช่นเดียวกับแตรงอน  กลองสองหน้านั้นอาจใช้ร่วมกับปี่สรไน  แบบวงกลองชนะเช่นปัจจุบันซึ่ง

ใช้ปี่ไฉนกับกลองชนะ  หรือหากว่าไม่มีวงแบบนี้  กลองสองหน้าอาจจะเป็นกลอ่งท่ีใช้ร่วมกับตะโพส 

และปีสรไน  ก็อาจจะเป็นปี่แน ก็ได้  โดยเรียกชื่อตามแบบของผู้รู้ภาษามคธและถ้าพิจารณาคําว่า  

พาดหรือพาทย์แล้ว  อาจหมายถึง ปาต ซึ่งภาษาเหนือหมายถึง  ฆ้องวงนั่นเอง   

 สงัดภูเขาทอง  ได้กล่าวไว้ในหนังสือการดนตรีไทยและทางไปสู่ตนตรีไทย  เก่ียวกับพาทย์

ดังนี ้ “...เดิมทีน่าจะเรียกว่า “พาทย”์  เฉย ๆ ซึ่งตรงกับเสียงเรียกของมอญว่า “ปาต” หรือของพม่า

ว่า “ปัตยา”  ... “พาทย์”  ท่ีกล่าวถึงคงเป็นวงดนตรีประเภทหนื่ง แต่จะมีรูปร่างอย่างไร  ไม่มี

หลักฐานท่ีแน่นอน  เพียงแต่ทราบว่าเป็นดนตรีท่ีเก่าแก่ท่ีสุด  เท่าท่ีปรากฎเป็นหลักฐานก็มีมาแล้ว

ตั้งแต่สมัยสุโขทัย  และคงเป็นประเภทเครื่องตีตามอย่างวง “ปาต”  ของมอญ หรือ “สัตยา” ของ

พม่าก็ได”้  (สงัด  ภูเขาทอง, 2524 : 213 – 4)  ได้สันนิษฐานคําว่า พาทย์ ในหนังสือร้องรําทําเพลง : 

ดนตรีและนาฎศิลป์ชาวสยาม ไว้ว่า... “...และคําว่า  พาทย์”  อาจหมายถึง “ฆ้องวง” ได้ ดังข้อความ

ในจารึกวัดพระยืน  จังหวัดลําพูน  ... เพราะข้อความต่อเนื่องในบรรยากาศเดียวกัน มีชื่อ “ฆ้อง” ถือ 

หรือ แขวนตี  และ “กังสดาล”  อยู่แล้ว ชื่อ “พาทย์”  ท่ีปรากฎอยู่ด้วยจึงควรหมายถึง ฆ้องวง (สุ

จิตต์  วงษ์เทศ, 2532 : 126) 

 

 จากข้อสันนิษฐาน ดังกล่าว  วงปี่พาทย์  หรือวงปาต  คงมีมานานแล้วในภาคเหนืออย่างน้อย

ก็ต้องอยู่ในยุคสมัยร่วมกันกับสุโขทัย  เนื่องด้วยสุโขทัยและล้านนาในยุคนั้น  มีความสัมพันธ์กันอย่าง

แนบแน่น  ดังเป็นท่ีราบกันแล้วว่า ในปี พ.ศ. 1839 พญามังราย (เชียงใหม่)  ได้เชิญพระสหาย คือ 

พญาร่วง (สุโขทัย)  และพญางําเมือง (พะเยา)  มาร่วมปรึกษาหารือเกีท่ยวกับการสร้างเมืองเชียงใหม่  

เม่ือมีการไปมาหาสู่  การค้าขาย  การถ่ายทอดวัฒนธรรมเก่ียวกับการสร้างเมืองเชียงใหม่  เม่ือมีการ

ไปมาหาสู่  การถ่ายทอดวัฒนธรรมต่าง ๆ ย่อมจะเกิดข้ึน  ถ้ายึดถือกันว่า  วงปี่พาทย์มีมาแต่สุโขทัย  

สมัยพญามังรายก็คงจะมีวงปี่พาทย์ด้วยเหมือนกัน  อย่างน้อยก็เป็นวงสําหรับใช้ในพิธีกรรมของชน

ชั้นสูง  แลงวงปี่พาทย์นี้อาจจะมีมาก่อนสมัยพญามังรายหรือสมัยสุโขทัยก็มีทางเป็นไปได้อีก  ด้วยคํา
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ว่า  ปาต  เป็นภาษามอญและดินแดนล้านนาไทยในยุคก่อนท่ีพญามังรายจะครอลบครองนั้นเรียกว่า  

แคว้นหริภุญไชย  เป็นยุคสมัยท่ีมอญมีอํานาจการปกครองอยู่ถึง 500  กว่าปี  คือ ตั้งแต่ พ.ศ. 1315  

เม่ือพระนางจามเทวี มาสร้างเมืองลําพูน หรือหริภุญไชย  ตามท่ี ดร.ฮันส์  เพนธ์  ได้กล่าวถึงความ

เป็นมาของล้านนาไทยไว้ว่า  “พญายีบา  ทรงเป็นกษัตริย์มอญองค์สุดท้าย  ดูเหมือนว่าสมัยนั้นเมือง

ลําพูนเจริญรุ่งเรืองมาก  ทําให้กษัตริย์ขาดความระมัดระวัง...พญามังราย  กษัตริย์ชาวไทยยวน อยู่

ทางเหนือของเมืองลําพูน จึงทรงยึดเมืองลําพูนได้เม่ือประมาณ พ.ศ. 1835...”  (ฮันส์  เพนธ์, 2527 : 

10) 

 ไกรศรี  นิมมานเหมินท์  ได้อ้างถึง  “ประวัติศาสตร์พม่า”  ซึ่ง เพชรี  สุมิตร  แปลจาก

ภาษาอังกฤษ ของหม่องทินอ่อง  นักประวัติศาสตร์ท่ีมีชื่อเสียงท่ีสุดของพม่าไว้ว่า  “ในบรรดาเชื้อ

ชาติต่า งๆ ในเอเชียอาคเนย์  พวกมอญเป็นผู้มีความเจริญมากท่ีสุดอย่างไม่มีปัญหา เมืองสะเทิมเป็น

เมืองหน้าด่าน  เป็นหน้าต่างให้แก่วัฒนธรรมอินเดีย  และถ่ายทอดให้แก่เอเชียอาคเนย์โดยท่ัวถึงกัน  

ท้ังปยุและเขมร  จัดเป็นลูกศิษย์มอญในหลายกรณีด้วยกัน  จารึกมอญเก่าท่ีสุดท่ีพบใกล้เมืองลพบุรี

นั้น  มีอายุย้อนกลับไปถึงคริสต์ศตวรรษท่ี  8  (ประมาณ  1200  ปีเศษมาแล้ว)  แต่พวกมอญคงรู้จัก

เขียนหนังสือก่อนหน้านั้น  อิทธิพลมอญท่ีมีต่อเชื้อชาติต่าง ๆ ในเอเชียอาคเนย์อาจเห็นได้จากคําต่าง 

ๆ ท่ีมีรากศัพท์มอญปรากฎอยู่ในภาษาต่าง ๆ ในท้องถ่ินเหล่านั้น...”  (ไกรศรี  นิมมานเหมินท์, 2527 

: 65) 

 เม่ือพญามังรายรวบรวมเอาอาณาจักรหริภุญไชย  มาเพ่ิมเติมให้แก่ล้านนาไทย  นอกจาก

ความอุดมสมบูรณ์ความม่ังค่ังต่าง ๆ แล้ว  ความเจริญทางด้านวิชาการและศิลปวัฒนธรรมท้ังหลาย

ย่อมต้องได้รับไว้อย่างเต็มท่ี  แม้ว่าล้านนาจะเป็นผู้พิชิต  แต่หริภุญชัยหรือมอญนั้นเคยเจริญรุ่งเรืองมา

ก่อน และมีประวัติศาสตร์มายาวนานกว่า  ย่อมจะต้องเป็นผู้ท่ีศิวิไลซ์กว่าอย่างแน่นอน ล้านนาก็คง

เหมือนดังโรมันท่ีเป็นผู้พิชิตกรีก  แต่ครูของล้านนาก็คือหริภุญไชหรือมอญ  เหมือนดังท่ีกรีกคือครูหรือ

ผู้ถ่ายทอดศิลปวิทยาการและวัฒนธรรมให้แก่โรมัน  ฉันใดฉันนั้น 

 หลักฐานต่าง ๆ ท่ีล้านนาได้ซึมซับและรับการถ่านทอดวัฒนธรรมจากมอญท่ีเห็นชัดเจนก็คือ  

ลักษณะของอักขระแบบล้านนาท่ีได้แบบมาจากมอญ  การฟ้อนผีมด  ผีเม็ง  และวงปี่พาทย์ หรือวง

ปาต  ซึ่งมีเครื่องดนตรีท่ีเป็นแบบมอญ  เกือบท้ังวง ดังนี ้

1. ปาต หรือ ฆ้องวง 

2. ปี่มอญ หรือ ท่ีเรียกกันว่า แนหลวง 

3. ตะโพนมอญ   

4. กลองสองหน้า  ใช้ตีขัดกับตะโพนมอญ 

5. ฉาบมอญ  หรือท่ีเรียกว่า สว่า 
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จากหลักการและเหตุผลต่าง ๆ ดังกล่าว จึงนาจะเชื่อได้ว่าวงปี่พาทย์  หรือวงปาตเป็น มรดก

ทางวัฒนธรรมของมอญ  ท่ีตกทอดให้แก่  ดินแดนล้านา  มาจนถึงยุคปัจจุบัน 

 

 

 
 

       ภาพวงปาตบ้านโทกหัวช้าง ฟ้อนผีมด  บ้านหนองหัวหงอก (2533) 
 

 ตามท่ีได้กล่าวมาแล้วว่า  การดนตรีของล้านนา  ยังไม่ได้ผ่านยุคสมัยของความเจริญรุ่งเรือง

ทางศิลป  จนเกิดการพัฒนาการนําตนเองไปสู่ความเป็นประณีตศิลป์  จนถึงข้ึนศิลปคลาสสิค ดังเช่น 

ดนตรีไทยของกรุงรัตนโกสินทร์  ดังนั้นในยุคแห่งความรุ่งเรืองของดนตรีแบบราชสํานักหรือแบบ

รัตนโกสินทร์นี้เอง  ก็ได้มีการนําเอาก่ิงพันธ์ดีและเมล็ดพันธุ์ของดนตรีแบบราชสํานักไปต่อยอดและ

เพาะเมล็ดท่ีเชียงใหม่  แต่ก็เป็นท่ีน่าเสียดายท่ีก่ิงพันธุ์และเมล็ดมพันธุ์เหล่านี้ หลังจากเจริญเตาบโตได้

ไม่นาน  ก็พบกับสภาวะท่ีทําให้เกิดการ “งัน”  เจริญเติบโตไปอีกไม่ได้และสุดท้ายก็พบกับความเฉา

ตายไปในท่ีสุด ส่วนเมล็ดพันธุ์นั้นก็กลายพันธุ์ไปจากพันธุ์เดิม  ปรากฎการณ์ในลักษณะนี้ จึงเป็นเรื่อง

ท่ีน่าสนใจ  ว่าสาเหตุใดท่ีทําให้วิชาการดนตรีแบบราชสํานักสยาม มิได้แพร่หลายขยายพันธุ์ไปท่ัว

ภาคเหนือ  เพราะเหตุใดวงปีพาทย์หรือวงปาตส่วนมากในปัจจุบันนี้จึงเป็นได้แค่วงปี่พาทย์พ้ืนบ้าน

หรือพ้ืนเมืองเท่านั้น 
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 จากคําบอกเล่าของ เจ้าอินทนนท์  ณ เชียงใหม่  บุตรเจ้าแก้วนวรัฐ เม่ือพ.ศ. 2527  

สัมภาษณ์โดยธีรยุทธ  ยวงศรี  เก่ียวกับเรื่องดนตรีแบบราชสํานักสยาม มาเผยแพร่ ณ จังหวัด

เชียงใหม่ มีดังนี้   

 ประมาณพุทธศักยราช 2396  สมัยพระเจ้ากาวิโรรสสุริยวงศ์  เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่องค์ท่ี 

6  ทางกรุงเทพฯได้ขอรับเอาเจ้าอุปราชอินทนนท์ บุตรเจ้าราชวงศ์มหาพรหมดําดง  บุตรเขยพระเจ้า

กาวิโรรสสุริยวงศ์ ไปอุปการะเลี้ยงดูตัง้แต่เยาว์วัย  ครั้งถึงอายุครบบวชพระเจ้าแผ่นดินสยาม (รัชกาล

ท่ี 5)  ก็ทรงรับเป็นเจ้าภาพบรรพชาอุปสมบทให้ท่ีวัดบวรนิเวศวิหาร  ระหว่างท่ีพํานักอยู่ในราชสํานัก

สยามนั้น  เจ้าอุปราชอินทนนท์  ได้รับการถ่ายทอดวิชาฟ้อนรําตามโบราณราชประเพณีเป็นอย่างดี  

จากครูในราชสํานักสยาม  เคยฝึกรําอาวุธต่าง ๆ บนหลังช้าง เคยแสดงเป็น (ตัว) อินทรชิต  เคยฟ้อน

ตบมะผาบอย่างสวยงาม  ครั้นพ่อเจ้ากาวิโรรสฯ ถึงแก่พิราลัย  ราชสํานักสยาม     จึงส่งเจ้าอุปราช

อินทนนท์ข้ึนมาเป็นเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่สืบแทน 

 ด้วยความฝังใจและซาบซึ้งในขนบธรรมเนียมประเพณีในราชสํานักสยาม  พ่อเจ้าอินทวิชา

นนท์ฯ  จึงได้นําเอาพฤติกรรมต่าง ๆ ท่ีพบเห็นมาดําเนินการข้ึนในคุ้มเจ้าหลงนครเชียงใหม่  มีการตั้ง

วงปี่พาทย์  และคัดเลือก (ผู้หญิง)  สาวมาหัดรํา เรียกว่า “ช่างฟ้อน”  ดังเอกสารท่ีนายบุญเนิ้ด  วร

ศิลป์  บุตรชายคนเล็กของแม่ครูเผือน วรศิลป์ บันทึกไว้ว่า.. 

 “การลครในนครเชียงใหม่เวลานั้น  มีอยู่แล้วคณะหนึ่งเป็นของเข้าหัวหน้า  (เจ้าบุญทวงศ์)  

ครูฝึกคือแม่ครูจาด – และครูช้อยสามีเป็นหัวหน้าปี่พาทย์ด้วย 

 ส่วนทางคุ้มหลวงพ่อเจ้ากับเจ้าแม่ทิพเกษรได้ให้แม่เผื่อน... เป็นเหตุให้เกิดวงปี่พาทย์แบบ

กรุงเทพฯ ให้คุ้มเจ้าหลวง  และเกิดการแสดงท่ีเป็นเรื่องเป็นราว คือ “ละคอนรํา”  ข้ึนเป็นครั้งแรก... 

การนําเอาครูดนตรี  ครูละคอน จากกรุงเทพฯ  ข้ึนมาถ่ายทอดให้กับนักแสดงพ้ืนเมืองในคุ้มพ่อเจ้า

ครั้งนี้  ทําให้เกิดนักดนตรี  นักรํา  ท่ีมีลีลาการร่ายรํา  การบรรเลงท่วงทํานอง  ตามแบบราชสํานัก

สยามเกิดข้ึนมากมาย อาทิ... 

 ฝ่ายดนตร ี
1. (อุ้ย)  สม บรรเลงฆ้องวงใหญ ่

2. นายขํา  บุตรอุ้มสม  บรรเลงระนาดเอก 

3. นายวัง  บรรเลงเครื่องหนัง 

นักดนตรีเหล่านี้กลายเป็นนักดนตรีประจําคุ้มเจ้าหลวงฯ  และวังพระราชชายาฯ มาจนเข้า

ร่วมวงดนตรีกับครูดนตรี  รุ่นท่ี  2  และรุ่นท่ี  3  ท่ีพระราชชายาเจ้าดารารัศมีฯ  นํา และจ้างไปจาก

กรุงเทพฯ  ในระยะหลัง (ธีรยุทธ  ยวงศร,ี  2529 : 11 – 12) 
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 ครูสิงห์คํา  มาคําจันทร์ 
 
 

 
 

 วงปาตบ้านพิชัย และบ้านม่อนเขาแก้ว สองวงผลัดกันบรรเลง  
ฟ้อนผีอารักษ์ ศาลากลางจังหวัดลําปาง (2534) 
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เครื่องดนตรีในวงปาต 
 

 วงปี่พาทย์แบบล้านนาหรือท่ีเรียกกันท่ัวไปว่า “วงปาต” นั้น สามารถแบ่งประเภทของเครื่อง

ดนตรี ได้ดังนี ้

1. เครื่องตีให้ทํานอง (Melodic percussion) 
1.1  ฆ้องวง 

1.2  ระนาด 

2. เครื่องตีให้จังหวะ (Rhythmic percussion) 
2.1  ซิ้ง 

2.2  สว่า 

2.3  ตะโพนมอญ 

2.4  กลองรับ 

2.5  ตะขาบและไม้กระทุ้ง 

3. เครื่องเป่า 
3.1  แน 

4. เครื่องดนตรีสมทบ 
 

ฆ้องวง 
  

 ฆ้องวงหรือท่ีเรียกกันว่า “ปาต”  ลักษณะท่ัวไปคล้ายกับ ฆ้องวงใหญ่ของภาคกลาง คือใช้

หวายขดเป็นวงฆ้อง  มีจํานวนลูกฆ้อง  16  ใบเท่ากัน  เพียงแต่ว่าสัดส่วนหรือรายละเอียดของลูกฆ้อง

เท่านั้นท่ีแตกต่างกัน  โดยฆ้องทางเหนือจะมีลักษณะแบนกว่าฆ้องภาคกลาง  และฆ้องภาคกลางนั้น

ฉัตรหรือขอบจะยาวและงุ้มกว่า 
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   ฆ้องวงแบบล้านนา  คณะบ้านศาลาปงไชย อ.เกาะคา  จ.ลําปาง 
ให้สังเกตลักษณะวงรีของเรือนฆ้อง 

 

 
 

   ฆ้องวงแบบเรือนฆ้องทําด้วยเหล็กดัด 
คณะลูกพ่อขุน  จ.เชียงราย  21  ตุลาคม  2534 
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   ฆ้องวงแบบภาคกลาง 
 

 เป็นท่ีน่าสังเกตว่าลักษณะรูปต่างของฆ้องท่ีนํามาใช้เป็นลูกฆ้องในฆ้องวงทางเหนือนั้น มี

ลักษณะเหมือนกับฆ้องท่ัว ๆ ไปท่ีใช้กันอยู่ในประเทศทุกวันนี้  และลูกฆ้องของฆ้องวงภาคกลางนั้น

กลบัมีรูปร่างเหมือนกับฆ้องของชะวาและมาเลเซีย 
 

 
   ฆ้องแบบใช้ท่ัวไปในประเทศไทย 

วัดพระบาทม่ิงเมืองวรวิหาร  จังหวัดแพร่  (2534) 
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   ฆ้องแบบชะวาและมาเลย์ 
งานวัฒนธรรมพื้นบ้าน  นครศรีธรรมราช  (พฤษภาคม  2534) 

 

 ฆ้องท่ีนํามาใช้เป็นลูกฆ้องในฆ้องวงหรือปาตในภาษาเหนือนั้น  ปัจจุบันจะซื้อหามาจากฝั่งท่า

ข้ีเหล็กของพม่า  ซึ่งอยู่ตรงข้ามกับ อ.แม่สาย  จ.เชียงราย  นักดนตรีรุ่นเก่าบางคนบอกว่าฆ้องท่ีดีนั้น

ต้องเป็นฆ้องตรากระต่าย  ปัจจุบัน นิยมใช้ลูกฆ้องสั่งเป็นชุด  จากกรุงเทพ  ซึ่งสะดวกกว่าการต้องไป

เสาะหาให้ครบชุดท่ีฝั่งพม่า 

 ฆ้องวงท่ีใช้ในภาคเหนือจะใช้เพียงวงเดียวไม่มี  2  วงเป็นฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็กเหมือน

ดังเช่นภาคกลาง  ท้ังนี้ด้วยเหตุว่าวิชาการทางฆ้องวงจริง ๆ นั้นยังไม่เป็นท่ีแพร่หลายหากใช้ฆ้อง

บรรเลงถึง  2 วงแล้วเสียงคงจะตีกันยุ่งไปหมด  เพราะเทคนิคและหน้าท่ีต่าง ๆ ของฆ้องวงใหญ่และวง

เล็กนั้นต้องแบ่งกันทํา สมัยท่ียังไม่มีระนาดเข้ามาร่วมวงนั้น  ฆ้องวงจะทําหน้าท่ีท้ังเดินทํานองหลัก  

พร้อมใส่ลูกเล่นอย่างอิสระ  แม้ว่าจะมีระนาดเข้ามาบรรเลงร่วมวงดังเช่นในปัจจุบันนี้แล้วก็ตาม ฆ้อง

วงหรือปาตก็ยังเล่นอย่างอิสระเหมือนเดิม  จะต้องใช้เวลาอีกนานเท่าไรท่ีทํานองฆ้องวงของภาคเหนือ

จะบรรเลงได้อย่างถูกต้องตามหลักวิชาการทางฆ้อง  ยังเป็นสิ่งท่ีไม่สามารถจะคาดการณ์ได ้
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ระนาด 
 

 ระนาดท่ีใช้ในวงปาต  ท้ังระนาดเอก และระนาดทุ้ม  ส่วนมากจะผลิตข้ึนในท้องถ่ินไม่นิยม

ระนาดท่ีผลิตมาจากภาคกลาง  เนื่องจากว่าระนาดจากภาคกลางนั้นติดลูกถ่วง  มักจะหลุดง่ายไม่

สะดวกต่อการขนย้าย  เดินทาง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการฌาปนกิจศพทางภาคเหนือนั้น จะทําพิธี

ศาสนาท่ีบ้านหรือวัด  และทําพิธีเผาท่ีฌาปนสถานหรือสุสานหรือป่าช้า โดยมีการแห่ขบวนศพ จาก

บ้านหรือวัดไปยังฌาปนสถาน  ใช้พาหนะ เช่น รถกะบะ  รถสี่ล้อเล็ก เกวียน  บรรทุกเครื่องดนตรีแห่

ประโคมตามท้ายขบวนศพ  ไม่เหมือนกับทางภาคกลาง  ท่ีงานทุกข้ันตอนของพิธีฌาปนกิจมักจะจัดท่ี

วัด  ซึ่งมีเมรุอยู่พร้อมแล้ว  เครื่องดนตรีต่างๆ จึงไม่ค่อยได้สมบูรณ์สมบัน  เครื่องดนตรีจึงมีการ

กระเทือนน้อย  ลูกถ่วงจึงไม่หลุดง่าย 

 ดังนั้นท้ังระนาดเอกและระนาดทุ้ม  แบบล้านนา  ถ้าไม่จําเป็นจริง ๆ แล้ว จะไม่ค่อยมีการใช้

วิธีการถ่วงเสียง  ประกอบกับภาคเหนือเป็นถ่ินท่ีอุดมสมบูรณ์ด้วยไม้อยู่แล้วจึงสามารถจะคัดเลือกสรร

หา  ไม้มาทําระนาดได้อย่างสะดวก  แต่บางครั้งก็อาจจะพบระนาดท่ีมีความยาวของลูกท่ีไม่ค่อยจะ

เป็นระเบียบ  สวยงาม  มากนัก  เพราะเจ้าของต้องการเพียงแค่เสียงเท่านั้น  เป็นการตัดปัญหาเรื่อง

ลูกถ่วงหลุดให้หมดไป  แม้จะดูไม่ประณีตสวยงามก็ตาม 

 

 
 

   ระนาดพื้นบ้านของชาวไทยยอง  จาก อ.แม่อาย  จ.เชียงใหม่ 
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 เป็นท่ีน่าสังเกตว่า  ไม่นิยมใช้ผืนระนาดท่ีทําจากไม้ไผ่  โดยเฉพาะอย่างยิ่งระนาดทุ้ม ซึ่งอาจ

เป็นเหตุผลเก่ียวกับการใช้ลูกถ่วงก็ได้  ดังนั้นระนาดทุ้มจึงทําจากไม้จริง เช่น  ไม้มะหาด  ไม้ชิงชัน  

ไม้แดง  สําเนียงของระนาดทุ้มแบบเสียงใหญ่ อ้วน  แบบไม้ไผ่จึงขาดไป 

 เนื่องจากระนาดเอกและระนาดทุ้ม  พ่ึงเข้ามาในภาคเหนือ  ประกอบกับพัฒนาการของ

ดนตรีทางภาคเหนือยังมาไม่ถึงจุดของการเป็นศิลปะชั้นสูง (บทท่ี 2)  ดังนั้นวิธีการบรรเลงระนาดแบบ

มีลูกเล่นแพรวพราว เต็มไปด้วยชั้นเชงิและเทคนิคชั้นสูงชนิดท่ีต้องผ่านการเค่ียวเข็ญและฝึกปรือขนาด

หนัก  จึงหาได้ยากในถ่ินนี้  หรือพูดอีกนัยหนึ่งในวงปาตยังไม่มีมือระนาดท่ียอดเยี่ยม  มีเทคนิคล้ําลึก

พิศดาล (Virtuoso)  แบบท่ีพบเห็นตามวงปี่พาทย์ของภาคกลาง 

 

 
 

   ดนตรีแห่ขบวนศพ 
 

แน 
 

 ล้านนานิยมเรียกชือ่เครื่องดนตรีประเภทเป่า  คือ ปี่แน  โดยเรียกสั้น ๆ ว่า “แน”  ไม่มีคําว่า

ปี่นําหน้าดังท่ีนิยมใช้เรียกกันท่ัวไป  แนขนาดใหญ่หรือปี่มอญ  เรียกกันว่าแนใหญ่  หรือ แนหลวง แน

ขนาดรองลงมาเรียกว่า “แนน้อย”  และตัวแนน้อยนี่เองท่ีถูกเรียกกันจนเป็นท่ีรู้จักกันท่ัวไปว่า ปี่แน  

ในท่ีนี้ต่อไปจะเรียกปี่แนท้ังขนาดเล็กและขนาดใหญ่ ว่า “แน”  แต่ถ้าจะกล่าวถึงชนิดหรือขนาดก็จะ

เรียกตามขนาดว่า แนเล็ก  และแนใหญ่  หรือแนหลวง  ตามความนิยมท่ีเรียกกัน 
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 แนในจังหวัดลําปางมีรูปทรงของเลาปี่ดูคล้ายปี่ชวา  แต่แนมีขนาดใหญ่กว่า  รูนิ้วของปี่ชวามี  

7  รู  แนของลําปางมี  6  รู เหมือนปี่ใน  แต่ทําเสียงให้พิสดารอย่างปี่ในไม่ได้เพราะรูปทรงไม่อํานวย

ให้  เลาปี่ชวาจะสวมลอดเข้าไปทางปากลําโพง  ทําให้ปากลําโพงติดค้างอยู่ท่ีปลาย  เลาปี่  และ

สามารถถอดเก็บแยกชิ้นส่วนออกจากกันได้  โดยค่อย ๆ ถอดเลาออกจากปากลําโพง แต่ปากลําโพง

ของแนลําปางกว้างเกินไป  ใช้เลาสอดเข้าไปจะหลวมไม่สามารถทําให้ปากลําโพงยึดติดกับเลาได้อย่าง

ปี่ชวา  ต้องใช้เชื่อกโยงไว้กับเลาปี่โดยเลียนแบบจากปี่มอญลิ่นของแนใช้ในตาลถึง 3 คู่  แนทางลําปาง

จะไม่มีกระบังปี่ (เรียกว่าถะแหว)  เช่นเดียวกับปี่ในสําหรับแนเชียงใหม่จะมีกระบังปี่เหมือนกับปี่มอญ  

ปี่ชวา  ปี่ไฉน 

 ส่วนมากแล้วในวงปี่พาทย์แบบล้านนาจะใช้แน  2  เลา คือ แนน้อย  กับแนหลวง เป่าคู่กัน  

แต่ท่ีเคยเห็นใช้ถึง 3  เลา  โดยเพ่ิมแนขนาดเล็กกว่าแนน้อยลงไปอีก  เรียกกันว่า “แนตัด”  นิยม

เฉพาะท้องถ่ินลําปางหลวง และ บ้านศาลา  ซึ่งเป็นพ้ืนท่ีคาบเก่ียวกันระหว่างอําเภอเมือง  กับอําเภอ

เกาะคา 

 

 
 

 

   แนน้อย  และ แนหลวง เชียงใหม่ 
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   แนน้อย  และแนหลวง  แบบลําปาง 
 

 ขนาดของแนวัดตามความยาวของเลาปี ่

 แนน้อย ยาวประมาณ  14 ¼ นิ้ว 

 แนหลวง   ยาว ประมาณ  18  นิ้ว 
 

 จําคําบอกเล่าของนายอํานวย  มหามิตร  บอกว่า  ประมาณก่อน พ.ศ. 2495  นิยมให้แน

น้อยมีความยาวประมาณ  13 ¼ นิ้ว เรียกกันว่าแน  9  คือ เสียงต่ําสุดของแนนี้ตรงกับฆ้องลูกท่ี 9 (E)  

ปัจจุบันแนขนาด  14 ¼ นิ้ว  หรือประมาณขนาดนี้เสียงจะตรงกับลูกฆ้องท่ี  8 (D) เรียกกันว่า แน 8  

สําหรับแนหลวงปัจจุบันเสียงต่ําสุดเทียบได้กับฆ้องลูกท่ี 5 (A) 

 
   เปรียบเทียบเสียงของแนน้อย แนหลวง  กับฆ้องวง 
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 จากแผนภูมิท่ี 3  นิ้วเสียง D  ของแนน้อยตรงกับเสียง D ของฆ้องวงอันเป็นเสียงหลักพอดี  

การเขียนโน๊ตสําหรับแนน้อยจึงสามารถใช้บันไดเสียงเดียวกันกับฆ้องวง  ระนาดเอก  ระนาดทุ้มได ้

 สําหรับแนหลวงนั้น  นิ้วเสียง D ของแนหลวง  เม่ือเป่าออกมาจะตรงกับเสียง  A  ของฆ้องวง

เม่ือพิจารณาว่าเสียง D คือ  เร แล้ว  โดของแนหลวงก็คือ  G  แม้ว่าแนหลวงแบบลําปางจะไม่มีนิ้ว

เสียง  C  แต่ก็ทําเสียง C ตัวท่ีสองและท่ีสามได ้

 ดังนั้นแนหลวงจึงเป็นเครื่องท่ีมีเสียงโดเป็น G  เม่ือเขียนโน๊ตสําหรับแนหลวงแล้ว จําต้อง

เขียนให้เป็นบันไดเสียง G  เพ่ือให้แนหลวงเป่าโน้ตในบันไดเสียงนี้แล้ว  เสียงท่ีได้ออกมาจึงจะมาตรง

กับ  แนน้อย  ฆ้องวง  ระนาดเอก  และระนาดทุ้ม 

จึงเป็นอันว่าในวงปาต  มีแนหลวงเป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียว  เม่ือบันทึกโน้ตแล้วจะต้องย้าย

บันไดเสียงให้แตกต่างออกไปจากเครื่องอ่ืนท้ังหมด  ตามหลักการของดนตรีแบบตะวันตกแล้ว  จัด

ว่าแนหลวงเป็นเครื่องดนตรีประเภททรานโพส (Transposing  instrument) 

 

 

 
 

 

 ลิ้นแน  ทําจากใบตาล  ใช้ใบตาลสด  ท่ีไม่แก่หรืออ่อนจนเกินไป  นํามาต้มกับหม้อน้ําขณะนึ่ง

ข้าวเหนียว  จากนั้นนําไปตากแดดให้แห้ง  ม้วนเก็บไว้ในขวดปากกว้างหรือกล่องเก็บไว้ใช้ทําลิ้นใน

โอกาสต่อไป 

 

 

 

ฆ้องวง 

แนน้อย 

แนหลวง 
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   แนลําปางไม่มีกระบังป่ี 
 

 

 อุดม  อรุณรัตน์  ได้สรุปถึงท่ีมาของปี่ต่าง ๆ ในประเทศไทยดังนี้  (อุดม  อรุณรัตน์, 2526 : 

49)   

     

 

สรไนย -------------ปี่สรไน ---------------  

 

 

 

 และเฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี  ได้กล่าวถึงคําว่า เซห์ไน (Shehnai)  และสุรไน (Surnai)  ใน

หนังสือดนตรีอินเดียไว้ว่า  “...ปี่เซห์ไนเป็นปี่ท่ีอินเดียรับเอาแบบอย่างมาจากเครื่องดนตรีชาว

ตะวันออก ท่ีชื่อว่า  สุรไน  นอกจากนั้นในหนังสือชื่อ “สังคีตสาระ”  ซึ่งเขียนในราว ค.ศ.13  ได้

กล่าวถึงเครื่องดนตรีของชาวมองโกล  ซึ่งถือเป็นเครื่องดนตรีท่ีเก่าแก่กว่าปีเซห์ไนของอินเดียเอง  

เครื่องดนตรีชิ้นนั้นเรียกว่า สุรไน  เช่นเดียวกับชาวตะวันออกกลาง”  (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2530 : 

41) 

ปี่ไฉน 

ปี่ใน 

ปี่แน 

ปี่ชวา 

ปี่มอญ 
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 และเดวิด  มอร์ตัน ได้หาคําตอบท่ีมีเสียงใกล้เคียงกับคําว่า pi chanai (ปี่ไฉน)  ได้ดังนี้ 

zurna , aurnai (ตะวันออกใกล้) sanai  senae surna  shahnai  sahnai  (อินเดียเหนือ)  sona 

(จีน)  nagaswaram ๖อินเดียใต)้  sra  lai  (เขมร)  (David Morton , 1976 : 228) 

และจากจารึกวัดพระยืน  (บทท่ี  2  หน้า  31)  ซึ่งได้กล่าวถึง  สรไนย  ไว้นั้น แสดงว่าปี่

สรไนยเป็นเครื่องดนตรีท่ีมิใช้ในดินแดนแคว้นล้านนา  มาไม่น้อยกว่า  600  ปีมาแล้ว  และ  “แน”  

ซึ่งเป็นเครื่องเป่าประเภทลิ้นคู่  หรือเรียกได้อีกอย่างหนึ่งว่า  เป็นเครื่องเป่าประเภท “ปี่”  ของ  

“สรไนย”  ท่ีดินแดนแคว้นล้านนา หรือ  แน  ก็คือ  แนท่ีมีวิวัฒนาการมานานแล้วในดินแดนแถบนี้ 

และได้ยืมเอาภาษาต่างประเทศมาใช้เรียกเพ่ือให้ดูหรูหราข้ึนว่า  “สรไนย”  สําหรับการจารึกลงแผ่น

ศิลาในยุคนั้น  ก็อาจเป็นได ้
 

ซิ้ง 
 

 ซิ้ง  คือ  ส่วนผสมระหว่างฉิ่งและฉาบ  กล่าวคือมีรูปร่างแบนคล้ายฉาบขนาดเล็ก  แต่ปลาย

ขอบจะง่อนแอ่นกว่าเล็กน้อย  ลําตัวจะไม่บางอย่างฉาบ  หรือหนาแบบฉิ่ง  ดังนั้นเสียงท่ีได้จึงไม่

แบบอย่างฉาบ  มีความกังวานพอสมควร  แต่ไม่ถึงกับกังวานก้องลึกได้อย่างฉิ่ง  เสียงของซิ้งจึงมี

บุคลิกเฉพาะซิ้งให้ความสดใสน่าฟังไปอีกแบบหนึ่ง  ตามหลักการดนตรีไทย  “ฉิ่ง”  จะใช้เป็น

เครื่องคุมจังหวะเพลง  แต่ซ้ิงเป็นเพียงเครื่องประกอบจังหวะเพลงเท่านั้น บทบาทของซิ้งจึงไม่เหมือน

ฉิ่ง 

 

 
เปรียบเทียบลีลาของซ้ิงกับฉาบเหยียบ 

 

ลีลาซิง้ 

ลีลาซิ้ง 

ลีลาของฉาบเหยียบ 
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 สําหรับเพลงท่ีคึกคัก  สนุกสนานแล้ว  ลีลาของซิ่งจะเป็นเครื่องกระทบ  หรือ เครื่องเพอร์

คัสชั่นท่ีเสริมให้เครื่องประกอบจังหวะท้ังหลายให้มีจังหวะท่ีแน่น  กระชับ  ได้อย่างดียิ่ง  ส่วนเพลง 

ช้า ๆ แล้ว เสียงของซิ้ง  ทําหน้าท่ีได้ไม่สมบูรณ์เท่าฉิ่งนัก 

 

 
 

   1,2  ฉิ่ง  3 ซ้ิง  4. ฉาบ 
 

สว่า 
 

 สว่าคือ คําเรียกชื่อเครื่องดนตรีตามเสียงท่ีได้ยิน  จากเสียงดัง  สว่า..สว่า..สว่า  ของการตี

ฉาบมอญขนาดใหญ่นั่นเอง  คําว่า สว่านี้  เรียกกันมานานกว่า  700 ปีแล้ว  ตั้งแต่สมัยกษัตริย์มังราย

มหาราชดังได้ปรากฎอยู่ในกฎหมายมังราย  จากหนังสืออนุโลมญาณ  กฎหมายโบราณเล่ม  1  ได้

กล่าวถึงเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ในสมัยนั้น  ในหน้า  30  ของบทท่ี  2  มีคําว่า  สว่า ปรากฎดังนี้  

“...ผิข้าฟันช่างสว่า...”  และท่ีปรากฎในวรรณคดีในค่าวกาวิละ  ได้กล่าวไว้ว่า 

 “..................................... 

 เหล้นมโหสรบตลบท่ัวพ้ืน  โคลงช้อยเหล้นขับซอ  (จ๊อย – ทํานองเสนาะแบบหนึง่) 

 เสียงอือออสนุกตื่นต้อง   ท่ัวธานีเทศท้อง 

 อุกขลุกเสียงกลองสว่าค้อง ภิภาคแก้วมโหรี  (ฉาบ ,  ฆ้อง , พิณพาทย)์ 

(อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, 2527 : 20) 

  

 รูปร่างของสว่าจะแตกต่างกว่าฉาบท่ีเห็นกันท่ัว ๆ ไปคือ มีขนาดใหญ่  เส้นผ่าศูนย์กลาง

ประมาณ  11  นิ้ว  มีขอบสั้น  ปุ่มตรงกลางจะใหญ่และสูง  มองดูแล้วเหมือนหมวกโลหะ ซึ่งผิดกับ

ฉาบจะมีรูปร่างทรงแบนกว่า  ด้วยรูปร่างท่ีมีโพรงอากาศมากนี้เอง  เสียงจากการตีการอุ้มเสียงจึง

ต้องสว่า... หรือฉว่า... 
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   สว่า  ฉาบใหญ่  ฉิ่ง  ซ้ิง  และ ฉาบเล็ก   
 

 สว่าท่ีมีรูปทรงแบบโบราณดั้งเดิม  หรือสว่าท่ีทําข้ึนใหม่โดยรักษารูปทรงเดิมไว้  ขณะนี้หาได้

ยาก  ด้วยเหตุท่ีว่าสว่าแบบโบราณนั้น  ทําจากโลหะสัมฤทธิ์  และใช้วิธีการทําด้วยมือตลอด  ปัจจุบัน

จึงมีน้อยวงท่ีจะมีสว่าแบบโบราณใช้  ส่วนมากจะใช้ฉาบขนาดใหญ่ จากฝั่งพม่ามาแก้ขัดไปก่อน  ผู้ท่ี

คุ้นเคยกับเสียงสว่ามาแล้ว  จะเห็นว่าเสียงฉาบใหญ่เนื้อทองเหลืองจากฝั่งพม่าจะให้เสียงท่ีครึกโครง

และออกจะห้วน ๆ ภาษาดนตรีทางเหนือเรียกว่า  เสียงไม่มีใย  คือขาดหางเสียง  และความกังวาน

นั่นเอง 

 เนื่องจากสว่า มีขนาดใหญ่และหนัก  ดังนั้นการตีจึงไม่ซอยถ่ีแบบการตีฉาบ  บทบาทของสว่า  

คือ มีหน้าท่ีเป็นตัวขืนจังหวะ  และคุมจังหวะไปในตัวแบบเดียวกับฉิ่ง  การตีสว่าสามารถทําได้  2  วิธี 

ดังนี ้

 

 

 
 

 

วิธีท่ี 1 

วิธีท่ี 2 
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 การตีสว่า  จะตีแบบค่อยประคบ  ไม่เปิดฝา  ให้กว้างนัก  เพ่ือทําให้เสียงท่ีออกมาได้พอดีไม่

ดังรบกวนหรือกลบผู้อ่ืน  สํารหับผู้ท่ีคุ้นเคยกับบีท (Beat)  ของดนตรีตะวันตกแบบสมัยใหม่จะเห็นว่า

ลีลาของสว่าวิธีท่ี  1  นั้น  เป็นลีลาเดียวกันกับลีลาของกลอนสแนร์ (snare drum)  ในกลองชุด  

ดังน ั ้นจึงไม่น่าแปลกใจท่ีว่าดนตรีฟ้อนผีสามารถท่ีจะให้บทท่ีสนุก  ระทึกใจ  และสะใจได  ถ้าหากคน

ตีสว่าท่ีเข้าถึงเพลงและอารมณ์ของบรรยากาศการฟ้อนสําหรับการตีแบบวิธีท่ี 2  ก็คือ วิธีท่ี 1 นั่นเอง  

เพียงแต่ว่าเม่ือตีสว่าให้กระทบกันแล้วให้เลี้ยงมือเผยอฝาไว้จากนั้นจึงทําการปิดฝาหรือให้สว่าประกบ

กันหรือตีแบบตีฉาบท่ีให้เสียง  แฉ่ – วับ นั่นเอง 

 

 

 
 

 พิจารณาจากลีลาของสว่าแบบท่ี 2  แล้ว  จะเห็นว่าเป็นลีลาของ “ฉิ่ง”  นั่นเอง  เพียงแต่ว่า

เทคนิคในการปฏิบัตินั้นต่างกัน  เสียงท่ีออกมาไม่เหมือนกันก็จริง  แต่มีความคล้ายกันในทาง

โครงสร ้างของลีลา  ถ้ากล่าวในเชิงปฏิบัติแล้ว  แม้รูปร่างท่ีจะต่างกัน  เสียงไม่เหมือนกัน แต่ลีลาและ

เป้าประสงค์เหมือนกันนั่นคือการคุมจังหวะเพลง  จึงเป็นข้อน่าแปลกและเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่ง

ของการใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะของดนตรีปี่พาทย์แบบลําปางซิ่ง  จังหวัดลําพูนและเชียงใหม่

นั้น  ใช้ฉ่ิงและฉาบแบบภาคกลาง 

 พิจารณาจากการใช้  ซิ่ง และ สว่า  ดังกล่าว  พอจะสรุปได้ว่าดนตรีปี่พาทย์ของจังหวัด

ลําปางและจังหวัดอ่ืน ๆ เช่น พะเยา  เชียงราย  นั้น  มีวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างจากดนตรีของจังหวัด

ลําพูนและเชียงใหม่จึงเป็นลักษณะการบรรเลงท่ีสามารถเรียกได้ว่าเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของดนตรี

แบบล้านนา 

 

 

 

 

 

สว่า 

ฉิ่ง 
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ตะโพนมอญ 
 ตะโพนมอญ  ภาคเหนือเรียกได้หลายชื่อ  ตามเสียงท่ีได้ยิน  และตามความสะดวกในการ

เรียก  เช่น  กลองปุ้มผึ้ง  กลองเท่งทิง  กลองเต้าทิง  สําหรับในลําปางนั้นส่วนมากจะเรียกกลองท่ึงทึง  

ในหนังสือเล่มนี้  จะเรียกว่า ตะโพนมอญ  ท้ังนี้เพ่ือให้เหมือนกับการเรียกชื่อซึ่งเป็นท่ีรู้จักกันท่ัวไปอยู่

แล้ว  อีกประการหนึ่ง  ตะโพนมอญท่ีใช้ในภาคเหนือก็มีลักษณะรูปทรง  สัดส่วนเหมือนกับตะโพน

มอญท่ัวไป  จะแตกต่างไปบ้างก็คงเป็นส่วนน้อย  อันเป็นของธรรมดาสําหรับเครื่องดนตรีท่ีไม่ได้ผลิต

ออกมาแบบอุตสาหกรรม 

 เครื่องหนัง หรือ กลอง ท่ีมีรูปร่างแบบตะโพนมอญนี  มีใช้ในภาคเหนือมานานแล้ว  รูปร่าง

จะมีลักษณะเช่นไร  ไม่ปรากฏหลักฐานให้ทราบ  จากจารึกวัดพระยืนจังหวัดลําพูน  ได้มีการกล่าวถึง

กลองท่ีมีชื่อว่า  “มรทงค์”  ซึ่งอาจารย์ฉ่ํา  ทองคําวรรณ  ได้อธิบายว่า  มรทงค์  ก็คือ ตะโพน 

(สันสกฤต – มฤทงค , มคธ – มุทิงค์) ..(บทท่ี 2  หน้า  31)  และจากหนังสือเครื่องดนตรีไทยของธนิต  

อยู่โพธิ์  ได้อธิบายเก่ียวกับตะโพนไว้ว่า  “ตะโพน  ในหนังสือเก่าเรียก  “สะโพน”  ก็มี รูปร่างคล้าย 

มุทิงค์  หรือ มฤทังค์ หรือมัททละของอินเดีย  กล่าวคือ  หน้าท่ีขึงหนัง  2  ข้างเรียวเล็กตรงกลางบ่อง  

ของอินเดียใช้วางบนตักตีหรือมีสายสะพายเม่ือยืนตี  ส่วนตะโพนหรือสะโพนของเรามีเท้ารองให้ตัว

ตะโพนวางนอนอยู่บนเท้า  ใช้ฝ่ามือซ้ายขวาตีได้ท้ังสองหน้า...”  และกล่าวถึงตะโพนมอญว่า  

“ตะโพนมอญเหมือนตะโพนไทยทุกอย่าง แต่ใหญ่กว่า  หน้าเท่งวัดผ่านศูนย์กลางประมาณ  42  

เซนติเมตร  หน้ามัดประมาณ  35  เซนติเมตร  หุ่นยาวประมาณ  70  เซนติเมตร  และตรงกลางหุ่น

ไม่ป่อง  ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไทยเม่ือบรรเลงเพลงมอญ และใช้ในวงปี่พาทย์มอญ  ซึ่งไทยนิยม

นํามาบรรเลง”  (ธนิต  อยู่โพธิ,์  2530 : 30 – 39) 
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   ตะโพนมอญพื้นบ้านและกลองรับ 
 

 ด้วยบทเพลงสําหรับการฟ้อนผี  เป็นเพลงไทยทางเพียงออล่าง  ซึ่งตรงกับบันไดเสียง F  

สําเนียงของดนตรีออกเป็นมอญ  (บทท่ี  3  หน้า  46)  ดังนั้นการเทียบเสียงตะโพนมอญเพ่ือให้ได้

เสียงเบศกลมกลืนกับวงนั้น  ถ้าเทียบเสียงติงหน้ามัด  (มือขวา)  ให้ตรงกับเสียง D  ของฆ้องวง  หรือ 

เสียง D  ของแนน้อย  และหน้าเท่ง (มือซ้าย)  ถ้าเทียบกับเสียง A  ของฆ้องวงเสียงตะโพนมอญท่ีได ้ 

D  และ A  เม่ือนําไปผสมวงกับปี่พาทย์ท่ีบรรเลงเพลงฟ้อนผี  ซึ่งอยู่ในโมดท่ีออกทางไมเนอร์ (Dm)  ก็

จะได้เบสท่ีกลมกลืนกับแนวทํานองได้อย่างไพเราะ 
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 ตะโพนมอญทางล้านนา  สามารถตีได้  2  เสียง  คือ  เสียง ติง  จากมือขวากับเสียง เท่ง  ซึ่ง

เกิดจากซ้าย 

 

 

 
หน้าทับพ้ืนเมืองธรรมดา 

 

 ตะโพนมอญ  หากเทียบเสียงให้ได้ตามท่ีกล่าวมาข้างต้น  จะทําให้บทเพลงท่ีบรรเลงออกมา

เกิดความสมบูรณ์ในเชิงศิลปะดนตรีมากข้ึน  คือ นอกจากจะมีเครื่องดนตรีประเภทเสียงสูง  เช่น แน

น้อย  ระนาดเอก  ประเภทเสียงทุ้มต่ํา  เช่น  แนหลวง  ระนาดทุ้ม  และยังมีเสียงกังวาน  สดใส คือ

ฆ้องวง  บรรเลงด้วยกันแล้ว  ก็จะมีแนวเบสท่ีเกิดจากตะโพนมอญท่ีมีลีลา  ซึ่งสอดรับกันกับเครื่อง

ประกอบจังหวะอ่ืน ๆ กันได้อย่างคึกคัก  ข้อสําคัญก็คือ  เบสท่ีเกิดจากตะโพนมอญนั้น คือเสียงเบส

จริง ๆ ท่ีลงตัวกับทํานองและคาเดนซ์ของเพลง   ด้วยการมีแนวเบสเพ่ิมข้ึนนี้เองจึงเป็นส่วนท่ีมาเสริม

ให้ดนตรีพ้ืนเมืองท่ีมิค่อยจะประณีตนัก  ดูมีความกระชับ  แน่น  และทําให้ทุกสิ่งทุกอย่างเกิดความ

สมบูรณ์ในตัวของมันเองข้ึน  จึงเป็นเรื่อท่ี  “น่าท่ึง”  เป็นอย่างยิ่งท่ีสิ่งเหล่านี้ปรากฏอยู่ในดนตรีแบบ

โบราณเช่นนี ้

 เสียงของตะโพนมอญ  เปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตกแล้วก็คือ  ตะโพนมอญได้ทําหน้าท่ี

เหมือนกับการใช้กลองทิมปะนี (Timpani)  ในวงดุริยางค์ (Orchestra)  และเหมือนกับการใช้กลอง

เบสหลายใบท่ีมีเสียงต่างกัน  ในวงโยธวาทิต (Military band หรือ Marching  Band)  ซึ่งทําหน้าท่ี

เป็นเบสและเพอคัสชั่นไปในตัว 

 ตะโพนมอญในวงปาต  นอกจากจะทําหน้าท่ีเช่นเดียวกับกลองเบสของดนตรีแบบดุริยางค์

และแบบโยธวาทิตแล้ว  สิ่งท่ีน่าสนใจอีกอย่างก็คือ  ลีลาของตะโพนมอญ  ในวงปาตนั้นมีลีลาและ

เสียงท่ีกล้ารับรองได้ว่าสามารถสร้างความพอใจให้แก่นักเล่นเบส  หรือผู้ท่ีชอบเสียงเบสได้อย่าง

แน่นอน  เนื่องจากว่าลีลาของการเดินเบส  (กีตาร์)  หรือจากดับเบิลเบส  ในวงดนตรีและวงดนตรี

สมัยนิยมเช่นปัจจุบันนี้ มีบางลีลาท่ีเหมือนกับลีลาของตะโพนมอญในวงปาต 

 

 

ซิ้ง 

สว่า 

ตะโพน มอญ 

กลองรับ 
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เปรียบเทียบลีลาของตะโพนมอญ กับ เบส ในวงหัสดนตรี 
 

 จากลีลา           อันเป็นลีลาของเบสในวงหัสดนตรี  ซึ่งสามารถจะนําไปใช้กับจังหวะต่าง ๆ 

แบบละติน  เช่น  จังหวะรุมบา  กัวราช่า  จึงเป็นสาเหตุหนึ่งท่ีทําให้ดนตรีแบบลูกทุ่งซึ่งใช้ทํานอง

ดนตรีไทยสําเนียงมอญ  เป็นท่ียอมรับในวงป่าต  และเป็นผลพลอยให้กลองทอมบาและกลองชุดเข้า

มาสมทบได้อย่างง่ายดาย 

 

กลองรับ 
  

 กลองรับ  หรือ กลองฮับ  เป็นกลองขนาดเล็กรูปร่างคล้ายกลองเปิงมาง  กลองรับมีหน้าท่ี

ช่วยตะโพนมอญในการตีให้เป็นหน้าทับแบบต่าง ๆ เรียกตามภาษาทางเหนือว่า “ตีฮับ”  หรือ  “ตี

รับ”  นั่นเอง  กลองรับจะมีเพียงหน้าเดียว  และตีเพียงหนึ่งเสียงเท่านั้น คือ เสียงติง ซึ่งเทียบให้

เท่ากับเสียงติง  ท่ีหน้ามัดของตะโพนมอญ  บางครั้งจะพบการตีตะโพนมอญและกลองรับโดยใช้มือ

กลองเพียงคนเดียว  ถ้าจะให้สนุกจะต้องใช้มือกลองตีเฉพาะกลองรับเพ่ิมข้ึน  ซึ่งจะมีลูกขัดลูกเล่น      

ต่าง ๆ เป็นการเพ่ิมสีสัน  ในภาคนี้มีจังหวะและลีลาท่ีสนุกสนาน เร้าใจยิ่งยิ่งข้ึน 

 ลําพูนและเชียวใหม่  เรียกกลองรับว่า  กลองตัด  บางวงก็เรียก  กลองตะโพน  ส่วนมากจะ

นิยมทําขากลอง  จึงทําให้มีรูปร่างเหมือนกลองตะโพน  มีบางวงได้นําเอากลองตะโพน  มีบางวงได้

นําเอากลองตะโพนของภาคกลางมาทําเป็นกลองตัดหรือกลองรับก็มี  ซึ่งจะพบเห็นท่ัวไปในจังหวัด

เชียงใหม่  ส่วนทางลําปางนั้น  กลองรับจะไม่นิยมทําขารองรับ  ถ้าตีแบบสองคน  คนหนึ่งจะตีตะโพน

มอญ  อีกคนจะตีกลองรับ  หรือกลองตั  จะใช้กลองวางบนตักตี  แต่ถ้าตีคนเดียว  ซึ่งส่วนมากจะเป็น

หน้าทับพ้ืนเมืองธรรมดา  ก็จะใช้กลองรับมัดห้อยกับตะโพนมอญให้หน้ากลองอยู่ต่ํากว่าหน้าติง

เล็กน้อย  เพ่ือจะได้สะดวกในการใช้มือขวาต ี

 

 

 

 

ตะโพนมอญ เบส 
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   กลองรับ 
 

ตะขาบ 
 

 เรียกกันท่ัวไปว่า “ไม้เหิบ”  ทําจากไม้ไผ่ซึ่งเป็นวัสดุท่ีนํามาสร้าง “ผาม”  หรือ เพิงสําหรับ

การฟ้อนผี  ส่วนมากแล้วจะทําตะขาบเผื่อไว้ 3 – 5 อัน  ตะขาบเป็นเครื่องประกอบจังหวะท่ีเล่นงาน

ถ้ามีความสามารถปรบมือเข้ากับจังหวะได้  ก็สามารถจะใช้ตะขาบนี้ตบกันเข้าจังหวะดนตรีได้  

ตะขาบจะเน้นจังหวะท่ีหัวห้องเพลง  ซึ่งเข้ากับท่าสะบัดมือของการฟ้อนผีได้อย่างพอดี  เป็นเครื่อง

สําหรับ  “กําลัง”  และผูร้ักสนุกมาช่วยทําจังหวะ  เพ่ือเสริมให้วงดนตรีมีจังหวะแน่นข้ึน 
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   ตะขาบ  และไม้กระทุ้ง 
 

ไม้กระทุ้ง 
 

 เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะท่ีทําข้ึนอย่างง่าย ๆ คือ ใช้ไม้ไผ่ขนาดพอกํารอบจํานวน  2  

อัน  ความยาวประมาณ 1.50 – 2.00 ม.  เป็นเครื่องท่ีจําเป็นสําหรับการฟ้อนผีเม็ง  ผีมดจะไม่ใช้ไม้

กระทุ้ง  เป็นเครื่องดนตรีสําหรับ  “กําลัง”  เช่นเดียวกับตะขาบ  แต่ไม้กระทุ้งมักจะเป็น “กําลัง”  ท่ี

ค่อนข้างอาวุโส  จะนั่งบนม้านั่งอย่างสง่าข้าง ๆ วงดนตรี  คอยกระทุ้งจังหวะให้ลงหัวห้องเช่นเดียวกับ

ตะขาบ 
 

เครื่องดนตรีสมทบ 
 

 ดังได้กล่าวมาแล้วในท้ายบทท่ี  2  เก่ียวกับประวัติการดนตรีในล้านนานั้น  ปัจจุบันนี้เครื่อง

ดนตรีตะวันตกแบบสมัยใหม่  ท้ังเครื่องดนตรีอะคูสติค (Acoustic)  เช่น  กลองชุด  กลองทอมบา  

แซกโซโฟน  ทรัมเปต  และเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิค  (Electronic)  เช่น  กีตาร์ไฟฟ้า  เบสไฟฟ้า  

คีย์บอร์ด  ตลอดจนถึงเครื่องเสียงระดับพีเอ  เครื่องมืออุปกรณ์เหล่านี้ได้เข้ามามีบทบาทในวงปาตจ

นเกือบจะกลายเป็นสิ่งจําเป็นสําหรับวงปาตบางวงไปแล้ว  ด้วยเหตุว่า  วงปาตบางวงนั้นใช้เครื่องมือ

อุปกรณ์เหล่านี้จนเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายท่ัวไปครั้นจะเลิกใช้หรือมีไม่ครบก็ไม่ได้ด้วยกาจเกิดผลเสียใน

เชิงธุรกิจข้ึนได ้
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 -    ในการเทียบเสียงเครื่องดนตรีตะวันตกกับเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองนั้น  จะใช้คีย์บอร์ดมา

ปรับเสียงกับฆ้องวงก่อน  โดยใช้ลิ่มนิ้ว F#  หรือ  ลิ้มนิ้ว  F  อย่างใดอย่างหนึ่งตามแต่จะถนัดในการ

เล่น  เทียบกับฆ้องลูกท่ี  3  หรือเสียง F  เครื่องอ่ืน ๆ เช่น  กีตาร์ และเบส นั้น เทียบตามคีย์บอร์ดท่ี

ได้ปรับเสียงแล้ว 

 ด้วยระบบเสียงของดนตรีท้ังสองตระกูลนี้ต่างกัน  ในการจะบรรเลงร่วมกันนั้นจึงอยู่ท่ีวาระ

และโอกาสและวิธีการนําเสนอ เช่น 

- ในพิธีการซึ่งเป็นจารีตประเพณี  เช่น พิธีศาสนา  การฟ้อนผีมด – ผีเม็ง   ของบาง

ตระกูลท่ีเคร่งประเพณีจะไม่ใช้เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เข้ามาสมทบ  คงบรรเลงด้วยวงปาตล้วน ๆ 

- ในโอกาสท่ีนอกเหนือจากพิธีการ  เช่น  งานศพหลังจากการสวดอภิธรรมแล้ว สามารถ

บรรเลงแบบให้ความบันเทิงได้อย่างเต็มท่ี  ถ้าเป็นเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสมัยนิยมมีทํานองซึ่งยืมจาก

เพลงไทย (เดิม)  หากเป็นวงท่ีมีกลองชุดกลองทอมบา  ก็จะมีการเปลี่ยนมาเป็นหน้าทับแบบ  ช่า  ช่า  

บีกิน  รุมบา หรือ มาทางละตินรอดตามถนัดหรือตามสมัยนิยมท่ีได้ยินได้ฟังมา 

- ในโอกาสเช่นเดียวกับข้อสอง  ถ้ามีวงแบบสตริงมาด้วย  บรรยากาศอาจจะเปลี่ยนไปเป็น

แบบเพลงร่วมสมัย  กลายเป็นความบันเทิงหลังจากฟังสวดอภิธรรมไปเลยก็มีอยู่ให้เห็นบ่อย ๆ ตาม

ชนบท 

สําหรับการฟ้อนผีแล้ว  ผีปู่ย่าส่วนมากไม่ชอบและไม่สบอารมณ์กับจังหวะแปลก ๆ ซึ่งเหมาะ

กับการเต้นรํามากกว่าการฟ้อนรํา  แต่ถ้าเป็นการฟ้อนผีอารักษ์แล้ว  มักจะมีวงสตริงเข้ามาเสริมแทบ

ทุกผามได้สอบถามและสังเกตดู  สรุปได้ว่า  วงสตริงท่ีเตรียมมานั้นมีโอกาสได้เล่นเพียง 2 – 3 รอบ  

ท้ังนี้เพ่ือเอาใจผีหรือเจ้าพ่อบางตน เท่านั้น 

 
   วงปาตบ้านศรีชุม  ฟ้อนผีอารักษ์  ศาลเจ้าพ่อประตูผา (2534) 
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